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1. PROJEKTIN TAVOITTEET JA ESITTELY

Tavoitteenani oli:

1. tutkia4 - 6 -vuctiaiden lasten vapaataroolileikkia ja etsid |elkista draamallisia elementteja ja hahmottaa
leikin dramaturgiaa,
2. suunnitella ja toteuttaa draamatuokioita lapsille, joissa saattaisin "lasten leikkia draamaksi” (tavoitteena
tehda lasten nékdisté teatteria),
3. reflektoida itsedni teatteri-ilmaisun ohjaajana ja opettajana lapsiryhmassi
- Mité opetan? Miksi? Miten? Mitk& ovat kohderyhméan/tydyhteison vaati mukset?

Toimintamuodot, joilla pyrin tavoitteisiin:

1. Leikkien seuranta, havainnointi, dokumentointi (videointi, havaintomuistiinpanot)

2. Draamatuokioiden suunnittelu ja toteutus lapsille, lasten omien esitysten valmistelu ja esittdminen

3. Tydpéivakirjan pitédminen, oman tydskentelyn dokumentointi (videointi), tydparien haastattelut, ohjaavi-
en opettajien seuranta, palaute

Projektin toteuttamispaikka ja -aika:

Projekti kuului osana STADIAN "Virtaal" lastenteatterihankkeeseen. Projekti tapahtui syyskuun 2001 - tou-
kokuun 2002 vélisena aikana.

jeluliiton yksityinen péivakoti ja sijaitsee Helsingissi Kallion kaupunginosassa (Suonionkatu 2). Paivakoti
on pieni; lapsiayhteensd n. 20, jotkaovat 1 - 7 -vuctiaita. Henkil 6kuntaan kuuluu 3 kasvatushenkil 6, sii-
vooja ja keittgja

Projektin ohjaavat opettajat:
Projektia ohjasivat opettajat Riku Saastamoinen sekd Mervi Varja.
Projektin lahtékohdat:

Projekti sai alkunsa omasta kiinnostuksestani ohjata lasten taidekasvatusta ja teatteri-ilmaisua. Halusin tutkia
minkéalaiset tavat itselléni olisi ohjata lapsia, miten voisin kehittd4 omia taitojani ja miten lapsia ylipaétéan
olisi parasta ohjata.

Halusin edeté ohjaamisessa ns. lasten ehdoilla. Pa&paino olisi lasten midipiteilld, omilla gjatuksillajakiin-
nostuksen kohteilla. Halusin valttaa "aikuisjohtoista" opetustapaa, jossa aikuinen suunnittel ee ja " sy6ttéd”
valmiita opetuskokonaisuuksia lapsille. Téarkeintéd oli siis lapsen maailman hahmottaminen, aktiivinen |&sné-
olo ja yhdessa suunnittel eminen ja oppiminen. Tavoitteena oli myds |6ytaa tydskentel yssa leikkimieli jailo.
Teatteri-ilmaisu @ saisi olla lapsille raskasta ja vel voittavaa, vaan sen tulisi perustua vapaaehtoisuuteen ja
lasten omaan motivaatioon.

Toinen projektini 18htokohta oli leikki ja sen tutkiminen. Olen aina ollut kiinnostunut erilaisista leikeisté ja
peeista. Ajattelen, ettéa leikkiminen on ihmisen peruskayttéytymismuoto. Ihailen lasten tapaa €84 leikkien;
heilla on valtava midikuvitus- ja energiakapasiteetti kdyttssaan. Leikki osoittaa suurta luovuutta ja mieliku-
vitusta. Lapsista ja heidan taidoistaan leikkia ja iloita € @mésta voisikin moni aikuinen ottaa mallial

Monet leikintutkijat ovat todenneet, etté nyky-yhteiskunnassa lasten leikkien arvostus on koko gjan véhene-
massi (Marjatta Kalliala, 1999). Leikkigjasta kilpailevat monet harrastukset, lapsille suunnatut aktiviteetit
jaopetus. Leikki néhddan liian usein "vain " leikking, tuottamattomana ja hy6dyttémana ajan kuluttamisena.



Halusin projektissani korostaa ja tuoda vanhempien ja kasvatustyontekijoiden tietoisuuteen leikin merkityk-
sellisyytta lasten kehityksessa. Lelkkiminen on parastamitalapsi voi tehdé!

teatterille tai teatteri-ilmaisun opettamiselle. Valitsin tutkimuksen kohteeksi 4 - 6 -vuotiaiden lasten vapaat
roolileikit, joita pyrin havainnoimaan mahdollisimman tarkasti. Halusin tietéé mité lapset leikkivét ja miten?
Millaisia draamallisia el ementtgé leikeissi olisi? Millaisia olisivat |eikkien dramaturgiat? Miten leikkeihin
paadyttiin ja kuka leikit paattasa?

Tavoitteeni oli saada lasten gjattdua ndkyvaksi. Tutkimuksen edetessa huomasin, ettd leikkien kautta lasten
gattelu tulee nékyviin. Leikit ovat lasten ulkoista ajattdua. Ryhdyin myos talvesta 2001 aktiivisesti sadutta-
maan lapsia, jonka huomasin olevan lasten agjattelun saattamista konkreettiseen muotoon. N&isté saduista
tulikin la8htokohtia lasten omille esityksille. Sadut koottiin jajulkaistiin Sekasatukirjaksi kevadlla 2002.

Sekasatukirjassa on kaikkien péivakodissa olevien 1 - 7 -vuotiaiden lasten tarinat.

2. PROJEKTIN KULKU

Projektini koostui kolmesta osasta:

1) leikkien seurannasta ja dokumentoinnista

2) draamatuokioiden suunnittelusta ja toteutuksesta
3) oman toiminnan reflektoinnista

Leikisté draamaan projekti péivakoti Korallissa kesti kokonaisuudessaan yhden toimintavuoden. Aloitin sen
syksylla 2001 ja projekti paéttyi kevadlla 2002. Téna aikana havainnoin ja dokumentoin lasten roolileikkeja
viikoittain useita kertoja. Draamatuokioita pidin 4 - 6 -vuctiaille lapsille vahintéén kerran viikossa. Tuokiot

olivat keskimaarin noin tunnin mittaisia. K&yténndssa draamatuokiot "levisivat" yli tuokiorajojen ja etenkin

teatteriesityksiin ja tekemé@mme Sekasatukirjan julkaisujuhliin. Tama padivakodin lasten omista tarinoista
koostuva Sekasatukirja kuului olennaisena osana projektiin (ks.nettisivulta).

Omaa tyotani reflektoin koko projektin agjan tydpaivakirjaa pitaméalla ja videoimalla mm. draamatuokioita.
Projektin tydstaminen jatkui syksyn 2002, jonka aikana purin kerdaémaani materiaalia, tyopaivakirjoja jaalan
kirjallisuutta tdman raportin muactoon.

Projektin kulkuun vaikutti suuresti paivakoti Korallin arki, rytmi seka lasten ja henkil 6kunnan vai htuvuus.
Oma tydskentdyni péivakodissa lastentarhanopettajana vaikutti projektiin myés. Toisaalta pystyin paneutu-
maan projektiini hyvin kokonaisvaltaisesti, mutta toisaalta lastentarhanopettajan toimenkuvan tayttéaminen
oli etusijalla.

Paivakoti Korallin henkil6kunta suhtautui projektiini erittéin kannustavasti ja positiivisesti. Koralli oli ihan-
teellinen paikka toteuttaa projektia, koska koko tydyhteiso oli taideorientoitunutta ja taidekasvatus on kuulu-
nut aina olennaisena osana paivakodin toimintaan. Lisaksi péivakodin pienuus ja kodinomaisuus tukivat
toiminnan keskitssd olivat lapset ja heidan tarpeensa. Korallissa toiminnat suunnitdtiin niin, etté ne olivat
niin lapsille kuin aikuisillekin mielekkéité. Tavoitteena oli, etté kaikki lapset voivat osallistua toimintaan
omista léhtokohdistaan. Eri ik&iset lapset tulivat luontevasti toistensa kanssa tutuiksi ja tarpeen vaatiessa

toimintaa eriytettiin eri ikéaryhmille,

Vaikka péivakodin ilmapiiri oli ihanteellinen projektille, arjen monet yllatykset hankaloittivat projektin to-

teuttamista ja muuttivat sen kulkua. Koska Korallin toiminnasta vastasi vain kolme henkil 68, toiminnan jar-
jestaminen oli paljolti riippuvainen siitd, etté kaikki kolme olivat paikalla. Esim. sairastamiset, lomat, opin-
tovapaat, sijaigarjestelyt jne. muuttivat usein suunnitelmiani. Lisaksi lasten poissaolot ja uusien lapsien tu-

leminen péivakotiin vaikuttivat ratkai sevasti toiminnan suunnitteluun ja toteuttamiseen.



3. PROJEKTIN ARVIOINTI

Arvioin seuraavassa projektiani suhteessa asettamiini tavoitteisiin. Samalla kuvailen myds projektin kulkua.

1) Leikkien seuranta

Y hten& tavoitteenani oli tutkia 4 - 6 -vuctiaiden lasten vapaataroolileikkia ja etsia leikisté draamallisia ele-
menttega ja hahmottaa leikin dramaturgiaa. Pyrin té&hén havai nnoimalla ja dokumentoimalla videokameralla
leikkejd. Tavoitteenani oli havainnoida letkkeja pitkakestoisesti. En pyrkinyt 10 minuutin pikaseurantaan,
vaan keskimaarin 30 min. - 60 min. seurantaan. Havainnoin leikkegja aina silloin kuin pystyin. Sain tyoyhtei-
sOn tuen leikkien havainnoimiselle, mik& oli erittéin tarkedé.

kien arvostuksen puutteesta. Usein leikit kasitetéan lasten puuhasteluksi ja aikuisen e ole suotavaa "haaska-
ta' tehokasta tydaikaansa leikkien seuraamiseen. T&td on ehké vaikea uskoa todeksi kasvatuksen ammatti-
laisten keskuudessa, mutta se on kuitenkin valitettavan yleistdl Eika tama asennoituminen ole vierasta lasten
vanhemmillekaan; monissa selvityksissa on todettu, etté suurin osa lasten vanhemmista ei tiedd, eilka valita,
mit& heidan lapsensa leikkivat. Tama on mieestani erittdin surullista, silla leikkien kautta vanhemmat voisi-
vat havaita, mitd heidan lapsensa gjattelevat, millaisia asioita he kasittelevét jne.

Ajattelin etukéteen, ettd oma olemiseni leikkitilassa vaikuttaisi leikinluonteeseen ja leikin kulkuun. Selvitin
lapsille oman roolini leikkitilassa; en osallistuisi aktiivisesti leikkiin, vaan olisin paikalla, kaska minuakiin-
nosti néhda mita lapset leikkivét. Jokainen leikkitilanne alkoi sillg, etté lapset selvittdvét suhdettaan minuun;
aluksi oli mm. minulle esittdmistd, yritystd saada minut leikkiin mukaan jne. Pian lapset kuitenkin "jattivat
minut - tutkijan - rauhaan" ja aloittivat oman leikkinsa. Kiinnostavaa oli, etta vaikka lapset leikkivét hyvin
keskittyneesti ja innostuneesti, he muistivat samanaikaisesti olemassaoloni tilassa. Esimerkiksi apuatarvites-
saan he pyysivét sitd minultajajatkoivat sitten leikkia siitd mihin jaivat. Huomasin olevani lasten leikkitilas-
sa ja-maailmassa aina "ulkopuolinen aikuinen™, joka epéilemétta vaikutti leikin kulkuun.

Projektin kuluessa mielenkiintoni leikkiin syveni entisestdan. Tutkin leikin merkitysté lapsdle ja
aikuiselle, leikin olemusta, leikin ja draaman yhteyksié ja eroja seka leikin alkuperda. Luin aiheeseen
liittyvaa kirjallisuutta ja vertailin kokemuksiani.

Leikin olemuksesta - Mita leikki on?

Yleisesti puhutaan, etté leikki on lapsen ty6ta. Frobelin (1782 - 1852) mukaan " Leikki on parasta, mita
laps voi tehdd." Mutta onko leikki vain lapsen ty6td? Voiko leikki olla myds aikuisen ty6ta? Voiko leikki
olla enemman kuin ty6ta? Voiko leikki olla ihmisen peruskyttéytymismuoto? Frobel jatkaa leikin olemuk-
sen méadrittel ya seuraavasti " Leikki on jumalallinen kiping, joka tekee ihmisestd ihmisen. Se on luomista.”

L apsen eldméssa lekilld on varsin suuri ja merkittdva osa, mutta mielestani letkki kuuluu olennaisena osana
kaikkien ihmisten el@maan. Leikki & asetu mihinkdan ikdrajoihin. Filosofi Platonin (427 - 347 eKr.) mieles-
ta kaikki ihmisen toiminta on leikkia.

Hollantilaisen historianfilosofi ja kulttuurihistorioitsija Johan Huizingan (1872 - 1945 ) mielipiteet leikista
ovat mielesténi erittéin mielenkiintoisia. Huizinga pohtii kirjassaan Leikkiva ihminen (1947) leikin olemusta,
merkitysté ja suhdetta 'todel lisuuteen'. Kirjassaan hén ehdotti ihmiselle nimeksi homo ludens, leikkivaihmi-
nen. Huizingan mielesté kulttuurimme on syntynyt leikissd ja leikking, elk& niin ettd [eikki on syntynyt kult-
tuurista. Huizingan mielesté leikki on olennainen tekija kaikissa kulttuurimuodoissa. Alkukantaisten heimo-
jen toiminnassa leikki on vallitsevana (esm. rituaalit, kultit ja myytit). Kehittyneissa yhteiskunnissa leik-
kiainekset ovat olemassa, mutta taka-alalla. Huizinga |0yt&a leikkiai neksia ihmisten valisesta kanssakaymi-
sestd, elinkeinojen harjoittamisesta, oikeus- ja lainséadantokaytanndistd, tieteistd, jopa sodankaynnista, seké
tietenkin taiteista.

Huizinga mééritteli leikkid seuraavanlaisesti: "Leikkid voi muotonsa puolesta nimittéa vapaaksi toiminnaksi,
jonka leikkiva kasittaa tavallisen eldman ulkopuol ella olevaksi, mutta joka siitéa huolimatta voi saada hanet



taysin valtoihinsa. Leikkiin el liity ainedllisen edun tavoittelua, eik& sen paatar koituksena ole minkaan hy-
dyn tavoittelu. Leikki tapahtuu tietyn ajan kuluessa ja tietyssa paikassa méaar attyjen saanttjen mukaan. Leik-
ki luo yhteenliittymid, jotka puolestaan kernaasti verhoutuvat salaper&isyyteen tai naamioitumalla erottuvat
tavallisesta maailmasta." Mielestani maaritd ma tavoittaa aikuisen leikin olemuksen varsin hyvin.

Huizingan mielestd aikuiselle ja vastuunalaiselle ihmiselle letkki on sellaista, mitd ilman hén yhté hyvin voisi
olla. Leikki on tarpeetonta. Leikin tarve on olemassa, mutta se on lahtéisin leikin tuottamasta huvista. Lekki
voidaan aina keskeyttaa tai lopettaa kokonaan. Siihen e ryhdyta fyysisesta valttaméttomyydesta tai mistaan
velvollisuuden halusta. Se & ole mikaan tehtava. 'Joutoaikana leikitéan. Vasta sitten., kun leikista tulee kult-
tuuritekij&, siithen voi soveltaa pakon, tehtéavan ja velvollisuuden késitteitéd. Huizingan mielesté leikin ensim-
mainen paétunnus onkin leikin vapaus. Lekin toisena tunnusmerkkind voidaan pitéa leikin kaksoisluonnetta.
Jo pieni lapsi tietéd, etté leikki on'vain' leikkid, jossa 'ollaan olevinaan'. Mutta kuitenkaan tamé tietoisuus el
esta letkkimastd mit& suuremmal la vakavuudella ja antaumuksella. Leikki voi saada leikkijan taysin val-
toihinsa. Leikin ja toden rajapinta on hyvin epdmaaréinen: leikki voi muuttua todeksi jatos leikiksi.

Leikin merkityksesta

L eikkien havainnoiminen avasi minulle ovia lasten maailmaan. Leikkiminen on lapsen luonnollisin tapa
hahmottaa maailmaa, kasitella kiinnostavia asioita, omaa itsedn ja suhdettaan muihin. Leikkiminen on las-
ten tapa oppiaja opetella uutta.

Leikin merkitysté ja vaikutusta ihmisen kehittymiseen on tutkittu paljon. Syita leikkitoiminnan kehittymi-
seen on useita ja perustelut vaihtelevat tutkijan nakokulman mukaan (vrt. Platon (1972), Johan Guts-M uths
(1796), Friedrich Frobel (1826), Karl Groos (1899), F. Freud (1920), L ev Vygotski (1933), Jean Piaget
(1951), Maria Montessori (1965)). Yleisesti ottaen ollaan kuitenkin yhta mielté siité, ettd leikki on lapsen
kehityksen kannalta merkittéva tekija

Suomalainen leikintutkija Aili Helenius toteaa kirjassaan Leikin kehitys varhaislapsuudessa (1993), etta
ihmisen persoonallisuus muodostuu niiden suhteiden kokonai suudesta, joiden osapuol ena ihminen toimii.
Ennen kouluikéé leikki merkitsee lapselle mahdol lisuuksia luoda suhteita el @méén ja ympéristoon. Lekki ja
sen maailma luo yhteytté leikkitovereiden valillg, mutta toimii my6s siltana sukupolvien vélilla. Hdeniuksen
mukaan lapsuuden leikeissd muodostuvat tottumukset luovat uria fyysisille ja henkisille kyvyille. Lapsi 16y-
t&a leikkien kautta paikkansa yhtei sossa ja testaa omia mahdollisuuksia suhteessa toisiin lapsiin ja itseensa

Airi Pyykkd on kirjoittanut: " Leikki on lapsen tarkein toimintamuoto, hdnen omin tapansa toimia. Leikin
avulla lapsi harjoittel ee taitojaan, jasentel ee kokemuksiaan, kokeilee erilaisia roolgja, opettel ee tyontekoa,
kertoo elamanpiirinsd asioista ja omista tuntei staan seka sisdistédd uudet vaikutelmansa.” Lapset k&antavét
leikin kieldle kaiken térkedksi kokemansa. Leikkié voidaankin pitda lapsen ulkoisena gjatteluna. Leikin
kautta tapahtuu my6s oppiminen. Y lipdataan leikki on elinehto lapselle!

Lapset lekkivét leikkien itsensd vuoksi - siksi kun leikkiminen on hauskaal Leikki on lapsen toimintaa, jossa
han itse kokee olevansa oman eaméansa vaikuttaja. Samalla leikki on lapsen eldmankoulu, jossa hankitaan ja
harjaannutetaan tulevien tehtévien vaatimia ominaisuuksia ja taitoja. Opettajina ovat kaikki lapsen l&hipiiris-
sa vaikuttavat |apset, aikuiset; |ahiymparisto ja kulttuuri. Leikilld on monia merkityksia, jotkatavan-
omaisesti jaotellaan seuraavasti:

1. Sosiaalinen merkitys; L eikkiessédn muiden kanssa lapsi oppii yhteistyttaitoja seké ottamaan toiset huomi-
oon. Ilman yhteisty6ta leikki e suju.

2. Emoationalinen eli tunneperéinen merkitys; L eikissi laps harjoittaa tunteitaan seka maérittelee omia tun-
netilojaan. Lapsi saa my6s mahdollisuuden purkaa aggressioitaan.

3. Kognitiivinen i tiedollinen merkitys; L eikin kauttalaps kohtaa uusia asioita ja kehittda gjatteluaan. Mat-
kien, toimien ja kokeillen lapsi oppii uutta. Aistit, ymmarrys ja itsendisyys kehittyvét ja ympardiva maailma
hahmottuu.



4. Motorinen eli liiketoiminnallinen merkitys; L elkeissa lapsi oppii hallitsemaan ruumiinosiaan ja véhitellen
koko kehoansa.

5. Edtesettinen eli taiteellinen merkitys; L eikeissa lapsi kehittéa mielikuvitustaan ja hyddyntéa sitd toiminnas-
saan.

L eikkegjd havainnoidessani hAmméstyin siitd, kuinka pajon lapset itse asiassa tietvét ja osaavat. Lapsilla on
moniataitojaja kykyja, jotkatulevat esille leikkiessé. Téasté yhtena esimerkkind eras péivakodin nelivuotias
tytto, jonka luku- ja kirjoitustaidon kyvyn huomasin vasta erdan dinosaurus-leikin yhteydessa. Tytto & tuo-

nut tata taitoaan mitenkadn esille muussa toi minnassa.
Roolileikki leikin muotona

Lasten leikit eroavat toisistaan riippuen niiden "kayttotarkoituksesta'. Mielestani kasvatustieteilija Marjatta
Kallialan tutkimuksessa Enkeliprinsessa ja itsari liukuméess (1999) esitetdn erittéin kayttoke poinen leik-
kien luokittelumalli. Naméa leikkien muodot avasivat itselleni uusia ndkokulmia mm. lasten draamakasvatusta
jaylipdétaén ohjausta gjatellen. Kaikkia letkinmuotoja tarvitaan! Kalliala tutki tutkimuksessaan 6 -vuotiaiden
lasten leikkien muotoja ja leikkikulttuurien muutoksia. Kalliala luokittdi leikit neljéén luokkaan; agon- €li
sdantoleikit, alea- €li sattumanvar aisuuteen perustuvat leikit, mimicry- eli kuvittelu/r oolileikit ja ilinx-
eli paansekoitusleikit. Luokittelun luoja on Caillos Roger (1958): Les jeux et les Hommes. Luokittelussa
huomioidaan lasten |eikit ja aikuisten vastaavat "leikkitavat".

Kuvittelu- ja roolileikeissa keskeista on edytyminen leikin kuvittedlliseen maailmaan. Roolileikeissé jaljitel-
|48n ja matkitaan jotain toista, mika voi olla mitd tahansa. Néissa leikeissi on nékyvissa aika, jota € etdan.
Leikit ovat kulttuurisidonnaisia. Lelkeissdan lapset kertovat tarinaa itsestdan itselleen jatoisilleen - seka
my6s aikuisille, jos ndmé vaan jaksavat keskittyd seuraamaan leikkia Lapset kayttdvét omaa kokemustaan
leikin aineksena, mutta myds yleisempaa kulttuuritietoutta. Kallialan tutkimuksessa todettiin esim. etté jo 6 -
vuotiaat lapset” tietavat", miké on yleisesti hyvaksyttavad jamika el (esim. tieto siitd, millainen on hyva aiti).
Roolileikeissa tunteiden ja toiminnan suhteen on havaittu eroja sukupuolten valillg; tyttdjen e keissi padpai-
no on ihmissuhteissa, poikien taas teoissa ja toiminnassa.

Lasten leikkejd havai nnoidessani pystyin todella havaitsemaan heidan sen hetkisia kiinnostuksen kohteita,
seké nékemyksia ja kokemuksia el@mésta Lekkien tapahtumat ja "juoni” rakentuvat niiden varaan. Péivako-
din lasten lempileikkeind olivat erilaiset kotileikit, eléinleikit ja seikkailuleikit. Lapset leikkivét usein myods

Leikit paljastivat lasten rajattoman mielikuvituksen ja luovuuden. Heilla e ollut vaikeuksia seikkailla faktan
jafiktion valilla Lapset pystyivét |opettamaan |eikkinsa ja jatkamaan sitd heti sopivan tilaisuuden tullen.
Leikit olivat improvisaatiota alusta loppuun. Jokainen sai ehdottaa jatuoda leikkiin omiaideoitaan. Leikit
muistuttivat paljon K eith Johnstonen (2001) kehittelemaa improvisaatiotekniikkaa. Leikki tuntui sujuvan
silloin erityisen hyvin, kun jokainen pyrki hyvaksymaan toistensa ehdotukset ja viemaan leikkia niiden avul-
la eteenpéin. Jos joku ryhtyi torjumaan tarjottuja endotuksia, han sai pian huomata leikkivéansa yksin. Toi-
saaltaroolileikit ndyttivét valilla rakentuvan myds niin, etté lapset leikkivét yhteisessa leikissa "omia leikke-
jéan" eli kasittelivét asioita, jotka heité itseddn eniten kiinnosti ja palasivat taas yhteiseen leikkiin.

Leikeissi lasten suunnaton energia paési valloilleen. Leikkimiseen e kukaan ndyttanyt vasyvan. Leikit muut-
tivat muotoaan, kun joku asia tuntui "18pikaydylta". Lapset sisdllyttivét |eikkeihinsa kaiken mahdollisen te-
kemisen - liikkumisen, rakentelun, askartelun, musisoinnin, tutkimisen yms. Lapset tuntuivat saavan uutta
voimaa vapaasta lelkista. Aikuisjohtoinen toiminta voi olla hyvé lisi lasten pdivaan, mutta projekti osoitti
minulle, ettei se ikina saa vieda vapaan leikin asemaa. Leikki on lapsen elinehto!

Leikkejd pidempaan seuratessani huomasin, etta lasten leikkitaidoissa ja -tavoissa oli eroja. Persoonallinen
ote ndkyi esim. roolivalinnoissa. Toiset lapsista kokeilivat mielelldan erilaisiaroolea, toiset taas ottivat aina
samankaltaisen roolin. Toiset lapset olivat mys suvaitsevai sempia huomioimaan toisia ja kehitteleméaan
leikkid yhdessa kuin toiset. Ns. leikinjohtajan rooliin asettuminen oli myas mielenkiintoista. Naytti siltg, etta
osalla lapsistaoli luontaisesti halua olla johtavassa asemassa muihin néhden, kun taas osa lapsista oli miele-



laén syrjemmall&a. Joissakin leikeissd johtajaroolissa olevilla lapsilla oli hyvinkin vahva asema ja sanavalta
esim. leikin kehittelyyn. He saivat myds "valita' henkil6t, jotka osallistuivat leikkiin. Osa lapsista mitteli
voimiaan téllaisten johtajapersoonien kanssa, eivatka he suostuneet kaikkiin ehdotuksiin. Jotkut taas sopeu-
tuivat mukisemeatta annettuihin ohjeisiin ja méareisiin.

Roolileikin ja teatterin yhteydesta

Leikin jateatterin yhteys nayttaytyi alusta asti hyvin selvéna. Midestani leikki on erdélla tavalla taydellisinta
teatteria. Vapaastaroolileikistd [6ytyivét kaikki draaman perusel ementit kuten roolit, jannitteet, symbolit,
kaantedt, ristiriidat. Lapset heittéytyivét ja eaytyivét roolileikin pyorteisiin, erilaisiin tunteisiin ja tunnelmiin.
He improvisoivat ja kehittelivét juonia ja tarinoita leikin kuluessa. Kaikki nayttaytyi lapsille itselleen téaysin
uskottavana ja itsekin seurasin leikkegd valilla haltioituneena; leikit vetivét vertoja monille ndkemilleni teat-
teriesityksille! Tosin en voi tietda sitd, kuinka paljon leikit oivat minulle "esitettyj& " leikkgd ja kuinka pal-
jon leikki& ilman esitysta. Olin kuitenkin lasten leikkitilassa ja -maailmassa aina "ulkopuolinen”, joka epéi-
lemétta vaikutti leikin kulkuun.

Leikeissd kaikki oli mahdollista; lapset seikkailivat eri maissa ja aikakausissa, edittivét elottomiajaeollisia
olioita, puhuivat vieraitakielig, lensivét, taikoivat jne. Leikkijét pystyivét ottamaan kdyttéonsa millaisia tai-
tojaja kykyjatahansa. Lekkijét myds valitsivat haluamansa roolin, jota pystyivét vaihtamaan tarpeen tai
halun niin vaatiessa. Hyvén ja pahan olemassaolo oli leikeissé 18sné ja sellaiset asiat kuten syntyma tai kuo-
lema olivat aivan luonnollisia.

Roolileikin draamallisista elementeistéd ja dramaturgiasta

Havainnoidessani leikkeja kirjoitin niistd muistiin mité lapset leikkivét (leikki-idea, leikin juoni), ketka leik-
kivét ja mita he esittivét, missa leikittiin ja kuinka kauan leikki kesti. Analysoin leikeistd my6s draamallisia

elementteja kuten roolit, vastavoimat, jannitteet, k&anteet, symbolit, juoni. Pyrin hahmottamaan myds leikki-
en dramaturgista rakennetta.

Alkulahtokohtani oli aristoteelinen dramaturgia ja sen kasitteiston kautta tapahtuva leikkien seuraaminen.
Projektin edetessa huomasin, etteivét lasten leikit olleet todellakaan minkaan yksiselitteisen mallin mukaan
analysoitavissa. Lasten leikeissa kaikki oli mahdollista, joten minun oli pohdittava millaisin muunlaisin
kasittein voisin hahmottaa ja analysoida leikkejd. N&in paésin tutustumaan dramaturgian ihmeelliseen
maailmaan ja ldysin ns. uuden dramaturgian eli postmoder nin dramaturgian.

(Juha-Pekka Hotinen:2001).

Huomasin, ettei lasten leikeissa ol lut perinteisen aristoteelisen dramaturgian mukaista draaman kaarta; alkua,
keskikohtaa, loppua. Lekin rakennetta kuvaisin mieluummin "spiraaliksi”. Leikit saattoivat alkaa "yllattéen”
ilman ettd kukaan olisi edes nimennyt leikkié tai leikki jatkui siitd mihin edelliselléa kerralla oli jaéty. Joskus
leikit alkoivat kysymyksella esim. "leikitéanko kotia?' jolloin kaikki osallistujat tiesivét ikéan kuin sanatto-
masta sopimuksesta mika leikki oli kyseessa ja miten sité lekittaisiin. Leikin kestoa & voinut ennalta mééré-
ta Jos leikkgd el keskeytetty oli todenndkoistd, ettd lapset olisivat leikkineet niité siithen asti kunnes ndlka tai
uni olisi yllattanyt. Leikin loppu saattoi tulla vahitellen esim. jos lapset joutuivat yksi kerrallaan jattamaén
leikin tai sitten yhteisella paatokselld kaikki lopettivat leikin. Leikki saattoi loppua mihin vaan di mitaan ei
tarvinnut saada paattkseen tai ratkaistuksi; "pahalaiset” saattoivat ollajuuri valloittamassa kotilinnaketta ja
suuri morkoé kummitella nurkan takana. Ehké& ne kukistettaisiin seuraavalla kerralla tai sitten ei.

Leikeissd e mytskaan ollut erotettavissa sevaa tarinaatai juonta. Leikit muodostuivat pikemminkin erilai-
sista osista, fragmenteista, yhdeksi kompositioksi. Leikin tapahtumat ndyttivét aikuisen silmin poukkoilevan
ilman mink&anlaisia rajoituksia. Lasten mielessi ja maail massa kaikki oli varmaankin téysin loogista ja
luonnollista. Usein samassa tilassa leikittiin saman leikin sisélld useta leikkga i jokaisella henkil 6118 oli
omia toimintoja suoritettavana. Lapset ilmoittivat usein sanallisesti toisilleen mita tekivat esim. "taa koira-
vauva menis nyt kouluun ja sit t&al rupeis satamaan aivan kauheesti ja t&& menis tanne omaan koloonsa
suojaan myrskya..." Lisaks lapset antoivat toisilleen leikkiohjeita sanallisesti esim. "se &iti nékis kuinka taa
laps karkaa ja se l&htistan perdan...". Lapset olivat siis yhté aikaa | eikissa ja reaali maail maassa.



Lelkeista @ voinut erottaa ns. padhenkil6itd, vaikkatietynlaisia "johtajaleikkijoitd" olikin. Lelkeissa kaikki
henkil6t ndyttivét olevan tasa-arvoisia, riippumatta roolihahmosta. Kuten jo aiemmin mainitsinkin, leitkkeihin
kuului usein my6s se, etté leikkijé vaihtoi roolihahmoaan. Téll6in han ilmaisi roolihahmon muutoksen muille
joko sanallisesti tai eleillléan. Midestani tdma oli yksi letkin kiehtovimmista piirteistd; kissasta saattoi yhta
akkia tulla paha kuningas ja didisté isd. Roolihahmojen vai htumisen my6ta tapahtui usein my s tapahtuma-
paikan vaihtuminen esim. jos asken oli lekitty kotia, niin roolivaihdoksen myéta siirryttiin kuninkaan lin-
naan. Jos kaikki leikkijat eivat halunneet "siirtyd" toiseen kuvitted liseen maailmaan, saattoi tilassa olla use-
ta kuvitted lisia maailmoja paéllekkan. Eli talldin yksi leikki kotia, toinen oli linnassaan, mutta silti yhteys
leikkijoiden valilla séilyi.

Leikkegidleimasi loputon assosiaatioiden virta - kotileikki saattoi vaihtua selkkailuks sademetsiss, pal ata
koululeikkiin ja piipahtaa todd lisuudessa vain menndkseen huimalle avaruusmatkalle. Y ll&ttévia kéanteitd ja
esteitailmaantui usein jaleikkijét selvittdivéat niitd innokkaasti. Tuntuikin, etté lapset ovat ilmidmaisiajan-
nitteiden kehittelyssi. Usest leikit todella tempasivat mukaansa, niissd @ ollut turhaa |6ysyytta jatylsyytta -.
elle sitten ollut tarkoitus. Lekit virtasivat. Vaikka mikéén e valttamétta liittynyt mihink&an, tapahtumat
seurasivat "luontevasti” toisiaan.

Merkille pantavaa oli my6s se, etta lapset tuntuivat olevan tietoisia siitd, etté he leikkivét. Vaikka he eléytyi-
vét taysilla leikin mielikuvitusmaailmaan ja kuvittelivat eteensd monenlaisia ndkyj, he olivat hyvin tietoisia
siitd, ettéd kaikki oli vain fiktioita. Lapset pystyivét aivan vaivattomasti kulkemaan todel lisuuden jaleikin
maailman valilla. Tassi kohtaa mieleeni tuli etenkin nuorten suosiossa olevat live-roolipelit eli " lar ppaa-
minen" . Larppauksessakin luodaan mielikuvituksen avulla fiktiomaailma, esiinnytéén rooleissa ja improvi-
soidaan eteen tulevia tapahtumia. Kuten leikeissa, niin my6s larppaamisessa osanottajat pystyvat milloin
tahansa keskeyttdmaan pelaamisen ja "palaamaan’” toddlisuuteen muiden siita valittdmétta. Larppaamisessa
tasta todel lisuuteen poikkeamisesta taytyy antaa muille pelaajille joku ennalta sovittu merkki (esim. kasi
p&an padlle nyrkkiin). Lasten roolileikeissa keskeyttémismerkit eivét valttaméttd ole ndin selvid, mutta silti
muut huomaavat, jos joku on keskeyttanyt leikin. Leikin keskeyttamiseen e tarvita mitéén selityksia. Jos
leikki e kiinnosta, on ilman muuta oikeus etsiytya kiinnostavampiin puuhiin.

Leikkeihin liittyi paljon kokeilevuutta, utdiaisuutta ja keskenerdisyytté. Koskaan kukaan leikkijoista e tien-
nyt miten leikki kehittyisi, vaan kaikki keksittaisiin "tdssa janyt". Leikeissa e siis ollut ennalta kirjoitettuja
kasikirjoituksia (vrt. improvisaatio ja devising) . Leikit saattoivat kyllakin toistaa péivasta toiseen samoja
aiheita, mutta aina niissa oli jotain uutta. Leikkijét saattoivat esim. vaihtaa roolgja, tapahtumapaikkoja yms.
Lekeissa oli aina tuoreus mukana.

Téalla tavoin analysoidessani lasten roolileikkejd huomasin siis, kuinka paljon leikit muistuttivatkaan ns. uutta
dramaturgiaa. Olin yll&ttynyt. Ilmaiseeko tdmén hetkinen teatterivéaen kiinnostus ns. uuteen dramaturgiaan
kiinnostusta leikkeihin ja lapsuuteen? Ehka. Ehk& tané aikana kaivataan muitakin vaihtoehtoja teatterille kuin
perinteisia juonindytemid, jossa alku etenee vadjaamattomasti totuttujen kéénteiden ja ristiriitojen kautta
loppua, jolloin paha saa palkkansa tai padhenkil 6 kohtaa traagisen tuhon. Maailmaa e haluta ndhda yksiselit-
teisend ja mustaval koisena. Tané aikana halutaan rikkoa perinteisen tarinan kerronnan rajoja ja yhdistella
ennakkoluulottomasti esittamisen tapoja jatyyleja - kuten lapset ovat tehneet kautta aikojen!

2) Draamatuokioiden suunnittelu ja toteutus

Toisena tavoitteenani oli suunnitella ja toteuttaa draamatuokioita lapsille, joissa saattaisin "lasten gjattelua
me tuokiot hikihelmiksi. Tavoitteenani oli, etta projektin loppuvai heessa lapset esittéisivéat " oman nakoistdan
teatteria”. Pyrin kuitenkin siihen, ettd itse prosess olisi tdrkein. En halunnut asettaa paineita esiintymiselle.
Esiintyminen toteutettaisiin vain, jos lapset sité itse haluaisivat.

Muiksi draamatuokioiden tavoittelksi asetin lapsen kokonaisvaltai sen kasvun ja kehittymisen tukemisen.
Draaman avulla opeteltaisiin oman kehon hallintaa, tunteiden nimeémista, vuorovaikutustaitoja ja yhteisty6-
t&, keskittymista ja rentoutumista ja monipuolista aistimista. Niin kuin kaiken muunkin taidekasvatuksen,
niin myds draamatyskentelyn avulla opetdtaisiin keskustel emaan, ja kuuntel emaan, ajattelemaan, peruste-
lemaan omaa toi mintaa seké& olemaan esilla. Tarkoitukseni oli pit&4 tunnin mittaisia tuokioita vahintéén ker-



ran viikossa. Y litin tavoitteeni, silla draamatuokiot "levittaytyivat" myos muulle gjalle. Tesatteri eli koko ta-
lossajasiita tuli luonteva osa lasten "arkista toimintaa’!

Ryhméssa oli keskimaarin 7 lasta, jotka olivat iéltéan 4 - 6 -vuctiaita. Ryhmékoko oli ihanteellinen. Minulla
oli aikaa kuunnella ja huomioida |apset yksil6llisesti. Lapset myds paésivat vaikuttamaan tuokioiden kul-
kuun, kertomaan midipiteitdan ja ajatuksiaan. Ryhman ollessa néin pieni my6s ryhman jasenten keskindinen
luottamus, ystévyys ja yhteistoiminnallisuus kehittyivét nopeasti. Ryhméssa oli kaikkien turvallistaja hdp-
poa olla omana itsendan.

Suunnittelemani draamatuokiot sisalsivét

- keskittymis-, aisti-, kontakti-, liike-, rentoutumisharjoituksia ja leitkkea
- draamaleikkegd (esim. improvisoituja tarinoita)

- roolileikkegja

- omia dramatisointeja (sadutusmateriaali)

- esityksia

L &htokohdat draamatuokioille pyrin |6ytamaan lasten leikeisté, kokemuksista ja havainnoista. Valitsimme
lasten kanssa jonkun mielenkiintoisen aiheen, teeman, jota rupesimme tutkimaan improvisoiden, leikkien ja
keskustellen. Tuokiossa painopisteena olivat teatterilliset elementit, mutta sovelsimme myds muita taiteen-
al oja tarpei demme mukaan (esim. askartelimme Kaleval a-leikkiin Sammon, piirsimme satujen ja tarinoiden
pohjalta, temme omaa musiikkiajne.). Draamatuokioista tuli siis poikkitaiteellisia tuokioita.

Aluksi en kiinnittanyt varsinaista huomiota tuokioiden rakenteeseen (esim. miten tuokiot alkavat, loppuvat).
Huomasin kuitenkin kaipaavani toistoa ja muuttumattomia osioita. Tuokioita oli yksinkertaisesti helpompi
hallita, kun niilla oli joku selva ja ennalta sovittu rakenne (huom. huomasin siis toimivani hyvin aikuisjohtoi-
sesti!) Suunnittelinkin loput tuokiot niin, etté ne noudattivat tiettyd rakennetta; aloitin ainalammittelyllaja
venyttelylld ja lopetin rentoutumiseen ja sdhkétyspiiriin. Tuokioiden pysyvaksi rituaaliksi jai myds keskuste-
lu, kuulumisten vaihto lattialla piirissi istuen. Lisaks toistimme eddllisillé kerroilla tehtyja harjoitteita tai
jatkoimme saman leikin leikkimistd. Huomasin séénndllisen rakenteen ja toiston tuovan varmuutta minulle,
mutta myds lapsille.

Lapset pitivat kovasti draamatuokioista. Siellé leikityt leikit levisivét nopeasti my6s tuokioiden ulkopuolelle
jalasten omiin leikkeihin! Parasta palautetta oli, kun ryhman tytét leikkivét "hikihelmi&" keskendan tai kun
eras tytto ohjasi kotonaan &idilleen "hikihelmi&". Pyrin siihen, ettd draamatuokiot olisivat mahdollisimman
letkinomaisia. Mitaan pakkoja ja suorituspaineita e saanut olla. Toiminta perustuis vapaaehtoisuuteen; sii-
hen, etté lapset itse halusivat olla mukana. Suunnittelin toimintaa myds mahdollisimman monipuoliseksi,
jotta jokainen lapsi voisi osallistua omilla taidoillaan jasaisi k8yttd4 omia vahvuuksiaan toiminnassa. Minul-
letérkedd oli mahdollistaa lapsille onnistumisen kokemuksia ja néin vahvistaa heidan itsetuntoaan.

Draamatuokiot, pdivakodin myonteinen kasvatusilmapiiri, paivakodissa ja vierailuilla ndhdyt teatteriesitykset
varmaankin osaltaan vaikuttivat siihen, etté lapset ryhtyivét varsin pian tekemaén omia esityksiaan.

Esityksid syntyi monista aiheista; luetuista kirjoista (Pekka Tdpohannan seikkailut, Punahilkka, Tuhkimo),
ndhdyisté el okuvista ja videoista (Disneyn elokuvat, Frobelin palikat), paivakodissa kasitellyista aiheista
(Kalevala) sekd muista lapsia kiinnostavista aiheista (mm. kotileikki, koulunkaynti). Lasten oma leikkitoi-
minta sdilyi myds eddleen vilkkaana ja lapset tyostivét esityksiaan leikkien lomassa.

Né&iden lasten esitysten suuren arvon tajusin projektin kuluessa ja etenkin seuraavan tapahtuman myo6té;

Eréana aamupéivana paivakodin kaks 6 -vuotiagta tyttda pyysivat minua seuraamaan heidan
Punahilkka esitystéaan. Tytot esittivat punahilkkaa pienilla muovidila daimilld; Punahilkkana
oli tiikeri. Tyttt eivat olleet |lavastaneet esitystilaa milléan tavalla, vaan esittivat pienessa huo-
neessa lattialla. Minun roolini oli olla el&@nkoulun rehtori, joka istuis lattialla pikkuel &inten
kanssa katsomossa ja katsoisi estystd. Eléinkoulussa oli meneilldan kevatjuhlat. Tyt6t esittivét
kahdestaan kaikki roolit (Punahilkka, aiti, susi, isoditi, metsistgja) ja selvasti nauttivat esiinty-
misestaan.
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Esityksen jalkeen kysyin tyt6ilta, eivatkd ndma haluaisi esittda saman esityksen myos péaivako-
din muille lapsille. Tyt6t innostuivat ajatuksesta ja paattivat esiintyd. Annoin heille muutaman
vinkin esiintymista varten; tyttdjen kannattaisi huomioida, etta kaikki katsojat nékevét ja kuule-
vat mité lavalla tapahtuu. Jos tyt6t siis nayttel evat nukeilla, heidan ei kannattais olla nukkiensa
edessd. Samoin puhe kuuluisi paremmin, jos he eivat puhuisi toistensa paélle, vaan antaisivat
toisilleen aikaa. Vihjasin tytoille myds lavastuksen mahdollisuudesta; he voisivat miettid minka-
laisia paikkoja tarinassa on ja voisiko niité jotenkin nayttéa esityksessi. Tyt6t rupesivat ideoi-
maan esitysta. Sanoin heille, ettd he saisivat itse paattda milloin ja missa esiintyisivat. Jos he
tarvitsisivat apua, olisin kaytettavissa. Tytot nyokyttelivét ja sanoivat jatkavansa ensin leikki-
aan; dainkoulua.
Paiva kului ja ajattelin, ettd tytot ovat unohtaneet esiintymisen. Iltapéivalla he kuitenkin kutsui-
vat minua apuun poydan kantamisessa; herakensivat nayttdmoa ja katsomoa péivakodin kirjas-
toon. Tytot kysyivat mité voisivat kayttaa lavasteina. Ehdotin, etta tytot katsoisivat olisiko 18-
hiympéristdssi mitddn sopivia esineitd, tasoja yms. Nain ollen metsdmaaksi tuli vihred huivi ja
mummon mokiksi pikkulasten " palikkal aatikko". Tyt6t rakensivat perintei sen teatterikatsomon
tuoleista ja kutsuivat kaikki katsomaan. Avudtin tyttja " markkinoinnissa” ja pian olimme kaikki
katsomassa Punahilkkaa el@imill& esitettyna.
Esitys oli hieno; tytot esiintyivat rauhallisesti ja selkeasti, vaikka heita selvasti vahan jannitti.
Katsojat katsoivat esitysta keskittyneesti; he seurasivat tarinaa ja jannittivat mitéa Punahilkalle
tapahtuu. Kukaan el kyseenalaistanut sita, ettd Punahilkka oli tiikeri; se oli lapsista aivan luon-
nollista. Esitys sai valtavat suosionosoitukset ja tyt6t olivat mielissain. Rakennetulle lavalle
jaétiin vie & esittémadn omia improvisaatioita yms.

Kun toisen tyton &iti tuli hakemaan tyttoa kotiin, tyttd kertoi aidilleen esiintymisestaan: "Me
tehtiin sejuttu ihanitse! Tai kyl Outi meita vahan autto - se kanto sen pdydan esiintymis avak-
S..."

Tapauksen jalkeen gjattelin, etté tdma on sita teatteri-ilmaisun ohjagjan ty6ta, jota haluan pienten lasten pa-
rissatehdd; huomaamatonta ja kannustavaa. Mielesténi on tarked, ettd lapset saavat kokemuksen siité, etté
he ovat itse tehneet jotakin. Y ht& térkedé on se, etté he kokevat pysyvansa toimimaan omatoimisesti. Heilla
taytyy toki ollatieto siitd, etté tarvitessaan saavat apua, mutta heidén & tarvitse kysya joka asiaa aikuiselta.
Mielestani on hyvé, jos lapsella on uskallusta ja rohkeutta toteuttaa omia ajatuksiaan ja ideoitaan.

Punahilkka esitys osoitti minulle myds, etté useilla lapsilla on tarve esiintyd. Mité piilee tdmén esiintymisha-
lun takana? Kysyinkin t&t& seuraavana paivana Punahilkan esittjilta ja vastaus oli: "siksi, kun kaikki katsoo.
Se on esiintymisessa kivointal" Néiden esiintyjien esiintymishalun takana oli siis tarve tulla ndhdyksi ja us-
kon, ettd niin se on monilla muillakin esiintymaén haluavilla. Esiintymistilanteessa kaikkien katseet ovat
suuntautuneina esiintyjiin; esiintyja saa jakamattoman huomion hetkeksi. Tama vahvistaa epailemétté itse-
tuntoa ja rohkaisee ihmistd uskomaan itseensd ja omiin taitoihinsa.

Lasten esiintymisessd on siis paljon muustakin kyse, kuin vain esteettisten paémaérien toteuttamisesta. Esiin-
tyminen opettaa lapsia olemaan esill; he tuntevat ol evansa keskipisteend, mutta eivét silti "lamaannu™ siita,
vaan pystyvét jatkamaan. Tama taito on mielestani ihmiselle térkeda. Moni eldman asia perustuu siihen, etta
on rohkeutta esittda asioita, omia mielipiteitd ja seisoa niiden takana. Ujoille ja hiljaisilie lapsille esiintymis-
mahdollisuuksien tarjoaminen on mieestdni enemmankin kuin tarkedé. Esiintymaan ei tietenkéén saa pakot-
taa, vaan siihen tulee kannustaa ja rohkaista. Jos laps e halua esiintyd yksingan, voi jérjestdd sdlaisia tilan-
teita, jossa esiintyminen yhdessd muiden kanssa mahdollistuu.

Havaitsin lasten oppivan monia asioita esiintymisen kautta. Jotta katsojat ymméartdisivét mité ndyttamalla
tapahtuu, esiintyjien pitéa suunnitella teot ymmarrettaviksi. Esiintyjien pitéé keskustella siité, mité ja miten
esitetédan. Esiintyjien on gjateltava esitysté katsojien kannalta; mité katsojat nékevét ja kuulevat - mitd heidan
pitdisi ndhda ja kuulla. Lisdksi esintyjien on kuunneltava toisiaan, jos he aikovat vieda yhdessa esitysta
eteenpéin. Heldan tulee dlla tietoisia siitd mita tekevét, samoin kuin leikkiessdan, vaikka esitys olisikin suu-
relta osin improvisointia.
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L asten omaehtoiset spontaanit tai suunnitellut esitykset olivat todella leikkia draamaksi muotoiltuna. Taméa
draama oli lastenndkéista ja muut lapset katsoivat sité miele léén. Péivakodissamme myds aikuiset arvostivat
lasten omia esityksid ja se oli mielesténi merkittéva osa tai dekasvatusta.

Miten sadutus sai alkunsa?

Projektin puolessa valissa jouduin miettimadn, mill& muulla tavoin leikkié voisi saattaa draamaksi. Halusin,
etta valmistaisimme yhdessa draamaryhmén kanssa jonkin esityksen/esityksia muden katsottavaksi. Tama
mahdollistaisi my6s sen, etté kaikki paasisivat halutessaan osallistumaan niihin. Pohdin millaisia keinoja
minulla olisi kéytettavissa lasten teatteriesityksen valmistamisessa? Halusin, etté lasten oma mielikuvitus,
aani ja gjatus nakysi esityksessa.

Téassi vaiheessa omat teatterin tekemisen tapani joutuivat koetukselle. Vaikka olin seurannut lasten leikkeé
jatodennut ne hyvin epaaristoteelisiksi (esim. niissa e ollut selvia paghenkil 6itg, e juonta, elka ajan ja pai-
kan ykseyttd, kdannekohtia oli useita, alkuajaloppua oli vaikea hahmottaa), en osannut muuntaa tété draa-
maksi. Kaipasin tarinoita. Sdlaisiatarinoita, joissa olisi selked alku, keskikohta ja loppu, selvét roolihenkil 6t
jajuoni. Entiedd, olisivatko lapset kaivanneet niitd, mutta hellle kelpasi hyvin myas tarinoiden rakenne.

Onneksi |6ysin sadutuksen, jonka otin tydvalineekseni. Sadutus on sitd, ettd laps kertoo omaa tarinaansa ja
aikuinen kirjaa kaiken yl6s mit&8n muuttamatta. Lapsi padttaa misté ja miten han tarinaansa kertoo, kuinka
pitk& se on ja kaipaako se korjauksia. Aikuisen tehtdvana on olla kannustava ja hyvaksyva kirjagjaa (liite 3;
Stakesin sadutusohjeet).

Saduttamalla sain keréttya paljon erilaisia tarinoita ja niissé esiintyi monenlaisia rakenteita. Etenkin pie-
nempien lasten tarinat edustivat epéaristoteelisia rakenteita (vrt. postmoderni dramaturgia, uusi dramaturgia).
Na&issa saduissa henkil 6t seikkailivat irrallising, juoni poukkaili ja tarina itsessddn koostui ikéan kuin toisiin-
sa liittyméttomisté osista. Tapahtumat eivat noudattaneet |oogista jérjestysta, eiké selvid syy-seuraus suhtei-
ta. Vanhempien lasten tarinat etenivét taas useimmiten perinteisemman tarinan kaavan mukaan (alku, keski-
kohta, loppu).

Kaikki tarinat kuitenkin toivat esille henkil 6kohtaista "tietoa" kertojastaan; mika hanta kiinnosti silla hetkel -
14 miten hén hahmotti maailman, miten han kaytti kietd, miten han kertoi toiselle jne. Samalla tarinat toivat
esille myds jotain yleista, niissd oli paljon tuttuja piirteitd. Ajattomat teemat olivat esillg; ystavyys, perheen

jakodin merkitys, aikuisten ja lasten suhde, hyvan ja pahan taistelu, erilaiset tunteet. Tarinoissa oli mieliku-
vitusta ja yllatyksid, mutta paljon my6s arjen kuvausta.

tiinkin melkoisesti. Lapset halusivat kuulla omiaja muiden tarinoita yha uudestaan ja uudestaan. Lapsilta tuli
my6s ehdotus siitd, ettd kaikkien paivakodissa olevien lasten sadut koottaisiin oikeaksi kirjaksi - mita voisi
ndyttd4 myos vanhemmille ja lukea kotona! Innostuin ajatuksesta ja ryhdyin kokoamaan lasten tarinoita vih-
koseksi. Yllatyin suuresti kuullessani, ettd Mannerheimin lastensuojeuliitto oli halukas sponsoroimaan kir-

jan kustannusta. Apuaan kirjan painattamiseen tarjosi my6s erdan péivakodissa olevan pojan &iti. Nain
saimme siis yhteisvoimin Sekasatukirjan, kuten lapset kirjan nimesivét, julkaistua kevaalla 2002.

Koin, ettd saduttamisessa oli paljolti kyse samoista asioita kuin esiintymisessakin; ndhdyks ja kuulluksi
tulemisen tarpeen tayttdmisestd. Sadutus on mya6s hyva itsetunnon vahvistaja siind miel essg, etta kaikki ker-
tojan mielipiteet hyvaksytdan - ei ole olemassa asioita, joita el sais kertoa. Kertoja my6s pdattas, mista tarina
alkaa ja mihin se paattyy. Han voi my6s halutessaan keskeyttda kertomisen ja jatkaa mychemmin. Havaitsin
saduttamisen myds ihanteel liseksi kiireen pysayttdjaksi. Sadun kertomiseen ja kirjoittamiseen tulee varata
aikaa jarauhaa. Laps jaaikuinen ovat yhdessd, samassa hetkessé. Saduttajan tulee omalla ol emuksellaan
valittda lapsdle, ettd taman kertomus on arvokas ja etté hanella on kiinnostusta sen kuulemiseen ja kirjaami-
seen. Sadutushan on periaatteessa eréanlaista vapaata assosiointia, improvisaatioita (vrt. Keith Johnstonin
tekniikat), jolla on mielesténi hyvin vapauttava vaikutus.

Saduista draamaksi

12



Saduttamalla kerétyista tarinoista ryhdyimme hikihel mi ssa tekemaan esityksia. Aloitimme yleensa niin, etté
sittelyyn”. Luin valitun tarinan aluksi, jonka jélkeen lapset ryhtyivét leikkimaan jaimprovisoidusti esitté-
méaan sita. Tarkastimme kuinka monta henkil 64 tarinassa oli ja mit& he tekivét. Tarinoita esitettiin monia
kertoja vaihdellen roolgja ja esittdmisen tapoja. Esitysten vélissa tein tarkentavia kysymyksid; Miksi tama
roolihenkil 6 tekee ndin? Jos tdma roolihenkil 6 tekee nain, niin mita tama silloin tekee? Milta roolihenkil 6ist&
tuntuu? Miten erilaisia tunteita voi ndyttéd, ndytdla ? (milta nayttda vihainen, iloinen, vasynyt, peldstynyt
jne), Missa namaroolihenkil 6t ovat? Millaisia he ovat? Minne he ovat menossa? Millaisia &ania roolihenki-
[Gista kuuluu? Enté ympéristosta? Miten ne voidaan tehda? Mika vuodenai ka/vuorokauden aika on kyseessa?
Ollaanko sisélla vai ulkona? jne.

En ohjannut lapsia siten, etta olisin sanonut heille miten tarinat pitéisi esittdd. Kuten lasten omaehtoisten
esitysten kohdalla, niin téssékin vaiheessa roolini oli olla kannustaja, innostaja, kysymysten asettaja, avusta-
ja Pyrin siihen, etta lapset pohtisivat itse tarinoiden merkityksid. Heilld oli oikeus ymmértéa tarinat halua-
mallaan tavalla; en halunnut olla opettaja, joka kertoisi "tarinoiden syvimman olemuksen ja symbolisen tason
juurta jaksaen" lapsille. Y hteinen keskustelu, keksiminen ja erilaisten ideoiden kokeileminen oli valttia. T&
ma tydmetodi ndytti toimivan. Joka kerta kun tarinoita esitettiin, niihin tuli uusia elementtejd. Kun rooleja
vaihddtiin estykset pysyivat myo6s tuoreing; niistd e tullut "kaavoihin kangistuneita esityksid", jossa jokai-
sella on tietty paikka ja maaritelyt repliikit, vaan ne elivéat.

Projektin loppuessa olimme valmistaneet télla metodilla lasten tarinoista 5 esitysté, joista kolme esitettiin
muulle yleistlle. Pettymyksekseni totesin, etta julkiset esitykset olivat toisenlaisia, kuin ne olivat olleet
omassa ryhméssdmme. Lasten spontaanisuus ja eloisuus tuntui katoavan julkisessa esiintymistilanteessa.
Lapset esittivét ikdan kuin mekaanisesti ja ulkokohtaisesti, kun taas omassa ryhmassdmme esiintyessian he
olivat el@ytyneet taysilla tarinoiden maailmaan.

Tama oli taas oivallus. Leikki on lapsen omin tapa olla ja ilmaista itseéén. Laps on leikkiessaan kosketuksis-
sa oman sisdisen maailmansa kanssa. Lelkki @ ole esitys, laps & gjattel e olevansa esilla ja katsottavana si-
nansa. Lekkiessdan han on yhdessé leikkitoverettensa kanssa - han e esitd, vaan han on. Esiintyminen taas
poikkeaa leikistg, silla esiintyminen on lapsdle esittdmista Lapsi on kuin nayttelija, joka on opetellut tietyt
teot ja jotka han toimittaa nayttdmadl 18 usein ilman siséista yhteyttd toimintaan tai esitettéviin tunteisiin. Lapsi
e voi "olla" nayttdmolla samalla tavallaan kuin leikkiess&an.

Vaikka olin hieman pettynyt esityksiin, lapset olivat iloisia ja ylpeita esityksistéan. Heistéd oli mukava esittéa
jahe nauttivat ssamastaan huomiosta. Kohtasin siis itsesséni aikuisen vaatimustason, jonka mukaan tuloksen
oli pitényt nayttd4 "hienommalta’. Y mmarsin kuitenkin, ettd lapsilla on oma tapansa tehda teatteria ja siihen
heill& on oikeus!

3) Oman toiminnan reflektointi

Kolmantena tavoitteenani oli reflektoida itseéni teatteri-ilmaisun ohjagjana ja opettajana lapsiryhmassa. Py-
rin huomioimaan mité opetan, miksi, miten sekd mitk& ovat kohderyhman/tydyhtei son vaatimukset?
Reflektoin itseani tyopéivakirjan kautta seké omaa tyGskentel yani dokumentoimalla (videointi). Lisaksi ref-
lektiota auttoi ty6parien haastattelut, ohjaavien opettajien seuranta ja palaute. Koko projektin gjan luin aihet-
ta koskevaa kirjallisuutta ja prosessoin lukemaani myos kirjoittamisen kautta. Tein my6s tdman projektin
kanssa samanaikaisesti ensimméista taiteen perusopetusprojektiani toisaalle, joten askaroin tiiviisti taidekas-
vatuksen ymparilla.

Oman toiminnan reflektoinnissa auttoi suuresti ohjaavien opettajien kanssa k&ydyt keskustelut. Niiden mer-
kitys nousi, koska tein ty6téni varsinaisesti yksin. Vaikka péivakodissa olinkin jatkuvassa kanssakdymisessa
muiden tyontekijoiden kanssa, @ ymmarrettavasti aina ollut mahdollisuuksia ja aikaa paneutua omaan pro-

aan. Hanen tehtdvanaan oli suunnitella ja toteuttaa péivakodin lapsille viiden kerran ohjatut musiikkituokiot.
Y hdistimme musiikinohjauksen draamatuokioihin. Tamé& aika oli hyvin antoisaa. Keskustelimme paljon
omista taidekasvatus- ja ohjausndkemyksistdmme ja arvioimme toistemme tyGskentel ya. Itsalleni tyopari
toimi peilind. Pystyin vertailemaan omaa toimintaani tyOparin tapoihin toimia.
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Oman toimintani reflektointia avasin edellisissi toiminnan arviointi kappal el ssa. Jatkan reflektointia kappa-
leessa 6; projekti osana ammatillista kasvua.

4. PROJEKTIN LEIMALLINEN PIIRRE

Projektin leimallinen piirre oli sen verkkaisuus, mutta samalla taysipainoisuus. Ajallisesti projekti kesti yh-
den toimintavuoden. Projekti eteni omalla painollaan ilman paineita "tuotosten” valmistamisesta. Itse proses-
si sal suuremman arvon kuin kauden lopussa esitetyt tuotokset i esitykset. Projektin leimallisena piirteena
oli myds sen koostuminen monesta osasta. Mie estani projektista tuli kokonaisvaltainen ja p&&sin syventy-
maan leikin ja teatterin maailmaan. Tama myo6s vaikutti raportin kirjoittamiseen viivastyttévasti; projektista
kertyi paljon materiaalia, jonka jarjestdmisen on mennyt valtavasti aikaa. Suuri osa materiaalista el edes
mahdu taman raportin piiriin, vaan tulen luultavasti kayttamaan sité lopputydssani.

Projektia varitti myo6s se, etta se levisi "omissa papereissani” yli sille asetettujen tavoitteiden, kuin myds
vakodin henkil6kunta sai teatterikipindn; valmistimme mm. omia esityksid (Viljami ja lumottu kaappi, Tuh-
kimo) ja perustimme lastenkulttuuriyhdistyksen. Tall& aikuisten innostuksella teatteria kohtaan oli varmasti
suotuisa vaikutus lapsiin. Lapset nékivét, etta teatteri e ole pelkk&a "kevétjuhlaohjelmistoa’, vaan etta silla
on paikkansa muulloinkin.

Mielestani kokonaisuudessaan projektia leimasi valittomyys, ilo jaleikkimieli. Projektia oli hauska tehda ja
toteuttaa. Nautin suunnattomasti lasten leikkien seuraamisesta ja teatterin tekemisesté heidén kanssaan. Siind
oli mukana e@man makua. Ty0 oli palkitsevaa. Lapsia e tarvinnut milloinkaan houkutella mukaan, vaan
kaikki olivat motivoituneita. Oli mukavaa ndhdé, kuinka innostuneita lapset olivat tydstdessdan omia impro-
visaatioitaan, tarinoitaan ja ndytel midan.

Mielestani projektissa oli myds mukana tavoittel emaani lapsiléhtoisyyttd; lapset saivat olla tekemassa, toi-
mimassa ja suunnittelemassa. Téama voimistui etenkin projektin jalkimmaisella puoliskolla, jolloin varsinai-
sesti sain tuntuman siitd, etta voin ohjagjana aivan hyvin "luovuttaa pallon lapsille”. He kyll& potkivat sité!
Uskalsin luottaa siihen, etté pystyn "hallitsemaan™ tilannetta vaikkel minulla ol ekaan valttamétta tietoa siité
mita tulee tapahtumaan (esim. improvisaatiot). Téarkeintd oli vain, etté tiesin toiminnan tavoitted.

5. ODOTTAMATTOMAT ASIAT

Projektista tuli itseleni tdysipaivaista. Vaikkatdmé e ollutkaan odottamatonta, se kuitenkin yll&tti. Koska
olivat yhtd. Tassi oli omat hyvét ja huonot puolensa. Huonoina puolina oli arjen vaatimusten sovittaminen
projektin vaatimuksiin. Ainaei ollutkaan sopivaa tilaa, riittévasti henkilkuntaa tai tarpeeksi aikaa esim.
hikihelmien toteuttamiselle. Koska en voinut aina toteuttaa draamatuokioita sille varattuina aikoina, pusersin
gjat teatteritoiminnalle jostain muualta. Téma olikin lopulta onni, sill& ndin teatteritoiminta pdas levittayty-
méaan ja siité tuli luonnollinen osa arkea.

Paivakodissa oli lasten suhteen hieman vaihtuvuutta, joka vaikutti merkittavasti myas hikihelmiin. Toimin-
naiset piirteet ovat luottamus, kontakti ja yhteisyys osallistujien kesken. Ne kaikki rakentuvat ajan myoté
vahitellen ja jokainen jasen on yhta térked kokonaisuuden kannalta. Ryhmaytyminen on avainsanal Tama on
my6s ehk& se tekija, joka erottaa teatterin muista taidemuodoista.

Hyvina puolina taysipai vai send tyontekijana olemisesta oli, ettd minulla oli todellakin aikaa ja mahdollisuuk-
sia tutustua kuhunkin lapseen. Projekti @ jaanyt irrallisiksi toimintatuokioiksi vaan tuli osaksi pdivakodin
arkea ja oikesa d@méa. Luulen, ettd tydyhteisomme sai myos paljon projektin mydta. Lasten leikkien merki-
tys huomattiin ja taidekasvatuksen arvostus nousi entisestdan. Paivakodissa oli vahvat perinteet etenkin ku-
vataiteiden suhteen ja nyt myds teatteri koki uuden renessanssin. Huomattiin, etta teatterin avulla on mahdol-
lisuus yhdistda monia taiteenal oja toisiinsa. Projektin hyvana puolena oli myts oma ammatillinen kasvu niin
lastentarhanopettajana kuin teatteri-ilmaisun ohjaajanakin.
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Y htend odottamattomana asiana oli ty6parin tarpeen ilmeneminen. Oman toiminnan analysointi ei ollut aina
riittévad. Projektin edetessa tuntui, ettéa toimintani oli aivan hakoteilld; epéilin omiataitojani ja omia tavoit-
teitani. En mydskaan aina kyennyt ndkemaan omaa toimintaani selvasti. Joskus olisi my6s ollut hyva ndhda
jonkun muun tydskentel ya - olla oppityttond! Tarvitaan myds ulkopuolisia silmi& nékeméén ja joku jonka
kanssa voi purkaa kokemuksiaan. Onneksi minulla oli kuitenkin verkostoa ympérillani (tydyhteiso, ohjaavat
opettgjat, tyoharjoittelija), kuten jo edellisissd luvuissa mainitsin.

6. PROJEKTI OSANA AMMATILLISTA KASVUA

Vaikka olenkin tydskennellyt aikaisemminkin lasten parissa, en ollut tehnyt vastaavaa projektia. Olin asetta-
nut itselleni varsin kunnianhimoiset ja lagjat tavoitteet. Tavoitteiden suhteen itsellani oli eniten ongelmia,
sill& en aina olut varma miten niihin pdasisin ja olivatko tavoitteeni ylipddtéan relevanttga. Naité kysymyk-
sid pohdin etenkin siitd syysta, etté tein tydtani pddasiassa yksin. Tydyhteisoni jésenet toki kannustivat ja
mahdollistivat koko projektin onnistumisen.

Lapsi on luonnostaan kyselevd, utdias ja uutta etsiva. Leikkiessddn omia leikkejdan, piirtéessaan, askarrd-
lessaan, laulaessaan laps daytyy taiteisiin kuin nayttelijg, taidemaalari tai laulgja. L apsen midikuvitusmaa-
ilma on leikin hetkella totisinta totta. Mielesténi lapsen kyky ajatella, kasitella asioita, oppiaja toimia osoit-
tavat suunnatonta energiaa, mielikuvitusta ja luovuutta. Tuen, kannustuksen, ohjauksen ja opetuksen kautta
laps voi saada lisdksi monia piilevié kykyj&an ja taitojaan kayttoonsa.

Projektin yksi térkeimmistéa opeista oli, ettd lasten kanssa tytskenteleminen vaatii ohjaajalta 88rettdman pal-
jon herkkyyttd, kérsivallisyytté ja kuuntelemisen taitoa. Ohjaagjan ja kasvattajan on mieesténi ensiarvoisen
térked& miettid oman toimintansa eettista arvopohjaa sek& myds omaa ol emustaan; millainen malli hén on
sekd millaista ilmapiirid han luo ympérilleen. Mielesténi tai dekasvatuksessa on paljolti kyse lapsen itsetun-
non tukemisessa ja vahvistamisessa. Itsetunto ja itseluottamus ovat taas yhteydessa |luovuuteen ja rohkeuteen
sen esille tuomisessa. Onnistunut taidekasvatus rohkai see lasta kéyttdman luovuuttaan ja mielikuvitustaan.
Aikuinen voi lilan voimakkaalla ja jyréavalla toiminnallaan pahimmassa tapauksessa latistaa lasten luovuutta
jamidikuvitusta. Lisdksi lapsia opettaessa pitéé heille mahdollistaa kokeileminen ja kokeminen. Liian usein
aikuinen tekee huomaamattaan kaiken valmiiksi omien ennakkoajatustensa mukaan.

Projektin kautta ymmérsin leikin suunnattoman arvon. Omalla teatteri-ilmaisun opetuksella en saisi poistaa
lapsilta tilaisuutta letkkid omilla sd8nnoill&&n ja tavoillaan. Teatteri-ilmaisun ohjaajana minun tulee myds
tiedostaa oma vaikutukseni ja persoonallinen tapani ohjata. Minun tulee olla hyvin hienotunteinen ohjatessa-
ni lapsia leikkim&an "minun sdanndilléni*. Olen silloin enka parhaiten onnistunut tydssani, kun lapset eivét
edes huomaa ohjeitani ja neuvojani. Voin kysymyksilléni heréttada heitd miettiméan joitakin asioitaja néin
mahdollistaa heiddn oman oivaltamisen ja keksimisensa Minun tulee ohjaajana myos pitda huolta siita, etté
jokainen lapsi saa kokea onnistumisen el@myksia. Mielestani ndma hetket ovat ensiarvoisia jokaisen ihmisen
terveen itsetunnon kehittymiselle. Esiintymisell& on myds arvo itsesséén. Minun on ohjaajana huolehdittava,
ettd joka nen saa mahdollisuuksia p&sté esiintymaan ja sité kautta tulla huomatuksi, néhdyksi ja kuulluksi.
Esiintyminen on kaikkien oikeus. Minun tulee olla my6s herkka sille, milloin lapsi on valmis esiintyméaén ja
millaiselleyleisille. Ketédén el saa pakottaa esiintymaan.

Taidekasvatusta toteuttaessa on mielestani ensiarvoista, etté toiminnasta pyritéén luomaan mahdollisimman
turvallista kaikille osallistujille. Avoimet vuorovaikutussuhteet ja luottamus osallistujien kesken ovat edelly-
tyksena turvallisuuden kokemukselle. Turvallisessa tilanteessa kenenkdan el tarvitse peata midipiteiden,
gjatusten eikd myask&an ilmaisun esiintuomista. Kenellakaan e ole pelkoa siitd, etté ruvetaan arvottamaan
gjatuksia jatekoja. Positiivinen ilmapiiri on myds yksi térkei mmista oppimiseen vaikuttavista seikoista, jota
tulee vaalia

Projektin kautta huomasin, etté draamatydskentely on todellakin loistava tydvélinen lasten kanssa. Draama
on l&ahell& leikkid, joka taas on lasten térkein toimintamuoto. Teatteri-ilmaisu on myds lagja-alaistaja sen
avulla voidaan erilaisia oppimisalueita yhdistda luontevasti. Miel esténi draaman pitéisikin olla aivan perus-
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aiheesta di taidekasvatuksen merkityksesta nyky-yhteiskunnassa avautuisi niin lagja keskustelun alue, etta
taidan jatta4 sen myodhempééan kasittelyyn...

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvéinen projektiini. Olen oppinut siitd paljon. Vahintdan projekti auttoi minua
tiedostamaan kuinka v&hén itse asiassa tiedankdan... Taiteella ja luovuudella on olennainen osa meidan
kaikkien e@méassa. Taiteen tekeminen ja kokeminen mahdollistaa oman itsen, ympéristén ja el&man tutkimi-
sen. Taiteen avulla voidaan koskettaa ja padsta ihmisen toddlisen ytimen, minuuden, juurille. Taiteen avulla
minuutta saadaan nékyvaksi. Ihminen vai tall6in ilmaista itsedan, omia gjatuksiaan, mielipiteitédén, arvojaan
jaasenteitaan, seka tutkia omaa suhdettaan ympéristoon. Taide haastaa seké tekijan etté kokijan gjattele-
maan, etsimaan vastauksia, pohtimaan ja kyseenalaistamaan. Taiteen tekemisen ja kokemisen kautta ympéa-
réivaa maailmaa voi jasentéd, yrittdd ymmartéa. Taiteen kautta ihminen voi oppia. Taide on leikkid!
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