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Mitéd harmonia on?

Termilld harmonia voidaan tarkoittaa monia eri asioita eri eldménalueilla. Nimitys
tulee tietenkin Kreikan mytologiasta, jossa Harmonia oli sovun jumalatar. Termilla
harmonia tarkoitetaan sananmukaisesti yhteen liittdmistd. Nykyadn harmonialla
tarkoitetaan yleensd sopusointua. Puhutaan harmonisesta olotilasta ja harmonisesta
yhteisostéd. Kun googlasin sanalla harmonia, ensimmaisten osumien joukossa oli mm.
Harmonia-ihonhoitotuotteet, nettikauppa Harmonia, josta l6ytyy lahjatavaroita,
kotipalveluyritys Harmonia, huonekaluja valmistava Harmonia-kaluste, vuorisuolalla
vuorattu Suolahuone Harmonia, galleria Harmonia ja samannimiset kauneushoitola ja
kylpyla. Termill& harmonia néyttaa siis yleensé olevan positiivinen arvolataus.
Harmonia on ollut myds yleinen kasite filosofien piirissa. Jos jatetd&n varsinainen
estetiikka pois laskuista, harmonia-kasitteelld on filosofian historiassa ollut pitka ja
monivaiheinen  historia. Katsokaamme johdannoksi muutamaa esimerkkia
loputtomasta madrésta tapauksia. Jo egyptildisessa kosmologiassa harmonialla oli
osansa eri vastakohtien yhteensovittautumisena. Kaukana aasiassa
konfutselaisuudessa harmonia oli hyvin keskeiselld sijalla. Konfutselaisuuden
perusteos Lunyu eli ns. Analektit esittdd ajatuksen ndin kohdassa 13.23:
"Esimerkillinen henkild pyrkii harmoniaan [ho], ei samuuteen." Klassisissa
kommentaareissa harmonia selitetddn kulinarismin avulla, siis eri ainekset on
yhteensovitettava, jolloin tulos on jotain enemman kuin sen yksittdiset osat.
Tyypillistd Itd-aasian uskonnoille onkin ollut pyrkimys sisdisen harmonian
yllapitdmiseen, jossa elaménkulun sisalté on tarkedmpi kuin ulkonaiset tapahtumat.
Samoihin aikoihin  my6s lansimaissa harmonian kasite sukeltautuu esiin
Pythagoraan filosofiassa. Hanen mukaansa suorakulmaisen kolmion kylkien suhde
toisiinsa ja luutussa nuottien vardhtely suhteessa Kkielien pituuteen ilmentavét
harmoniaa, joka on todellisuuden perimmainen luonne. Pythagoras néki todellisuuden
matemaattisena, jota ilmensi nimenomaan musiikki ja Aristoteles kutsui hédnen
maailmanselitystadn nimelld Sfaarien musiikki. Platon sai huomattavia vaikutteita

Pythagoraan opeista, mik& nékyy etenkin teoksessa Timaios, jossa esitelladn Platonin



kosmologiaa. Ajatusta harmoniasta soveltaa myds teos Valtio, jossa eri luokkien on
oltava harmonisessa suhteessa keskendan, jotta kaupunkivaltio menestyisi. Samaa
harmonista kolmijakoa sovelletaan my6hemmin sieluun, jossa aistisielun, intosielun ja
jarkisielun on oltava harmonisessa suhteessa toisiinsa. Ihannetila on eri osien valilla
vallitseva harmonia ja paras harmonia sellainen, jossa jarkeva sielunosa hallitsee
muita sielunosia, kuten Platonin kuuluisa valjakkavertaus Faidonissa kuvaa. Platon
piti musiikkia suuressa arvossa, h&dnen mukaansa se on moraalilaki, joka antaa
mielelle siivet, suunnan mielikuvitukselle ja charmia ja iloa eldmaan. Silti han halusi
ihannevaltiossaan saannostelld sen kéayttoa.

Pythagoraan vaikutus ndkyy myos stoalaisuudessa, jossa viisaan tuli pyrkié
harmoniaan kosmisen luonnon kanssa l0ytddkseen hyvyyden. Tuli vallita tdydellinen
yhteensopivuus eli hyve seka yksilon sisalla (suhteessa valintoihin ja tekoihin) etta
yksilon ja kosmisen luonnon vélilla&. Hyva eldam& on siis pysymistd harmonisessa
tilassa.

Musiikin ja kosmoksen yhteyttd korosti Pythagoraan lailla uusplatonismi.
Esimerkiksi Martianus Cappellan teoksessa De nuptiis Philologiae et Mercurii kuvaa
muusien saapumista seuraavasti: "Ylemmat planeetat ja seitsenkertaiset sfaarit
tuottivat yhdessé selkedt harmoniat tietystd kauniista melodiasta aanelld, joka on jopa
vield miellyttavdmpi kuin yleensd, epdilemattd siksi, ettd he tiesivdt muusien
l&hestyvan."

Uudelle ajalle tultaessa pythagoralainen ajatus maailmasta matemaattisten suureiden
harmoniana koki renesanssin. Galileo julisti matematiikan olevan avain maailman
salaisuuksiin ja Kepler julkaisi vuonna 1618 teoksen Harmonice mundi, jossa han
yritti selittdd uusplatonismin inspiroimana planeettojen vélimatkat ja muut keskinaiset
suhteet tavalla, jota voidaan pitdd harmonisten periaatteiden sovellutuksina. MyGs
universaalifilosofi G. W. Leibniz esitti harmonian keskeisend maailman
ominaisuutena. Hanen mukaansa Jumala valitsee ymmarryksestaan joukon kesken&aan
loogisesti yhteensopivia substansseja eli monadeja, jotka muodostavat mahdollisen
maailman ja jotka han asettaa luomistapahtumassa harmoniaan toistensa kanssa. Tama
ennalta-asetettu harmonia on siis takeena siitd, ett4d substanssit kommunikoivat
toistensa kanssa, silld suoraa vaikutusta henkisten substanssien vélilla ei ole.
Leibnizin mukaan harmonian kokeminen esim. luonnossa vie kokijan mielen kohti
Jumalan olemusta ja siksi tuottaa meisséd iloa, koska se vetoaa synnynndisiin jarjen

ideoihimme. Siten ihminen hakeutuu luonnostaan kohti harmoniaa.



Samankaltaisilla linjoilla oli 1700-luvulla Englannissa Shaftesbury, joka liitti
harmonian etiikkaan ja argumentoi, ettd viehtymys hyveeseen, jota han kutsui "moral
senseksi" tuottaa luonnollisen harmonisen olotilan. Maailma on intelligiibeli,
harmoninen systeemi, jossa ihmisilla on paikkansa. Shaftesburyn mukaan ihmiset
eivat voi valttya liikuttumasta kun he kokevat universaalin harmonian, joka on
elamista luonnon yhteydessd, siséisen harmonian yhteyttd ulkoiseen harmoniaan.
Siten Shaftersbury pohjaa osittain stoalaiseen etiikkaan.

Kun loikkaamme 1700-luvulta nykyaikaan, pdastddn pian samankaltaisiin
ajatuskulkuihin. Sosiaaliekologian yksi paaajattelijoista Murray Bookchin (1982) on
argumentoinut, ettd harmonia luonnollisen ympériston kanssa saavutetaan — ja
maapallo pelastetaan — sallimalla oman luontomme kehittyd rinnan luonnollisen
ympariston kanssa. Koska luontomme on kehittynyt osana ekologista systeemid, ja
koska sellaisen systeemin p&damé&ard on jakautua ja kehittyd jatkuvasti, se on myos
oman luontomme telos. VVoimme siis menestyd vain yhteiskunnassa, joka sallii
meid&n olla rinnan luonnon kanssa, ik&&n kuin yhdistdd oman harmoniamme luonnon
harmonian kanssa.

Toisenlaisen ndkemyksen on esittdnyt Gilles Deleuze, joka leibnizilaisessa
viitekehyksessd, tai oikeastaan anti-leibnizilaisessa viitekehyksessa esittdd maailman
olevan Jumalasta riippumaton prosessi, jota ei maaréa ennalta-asetettu harmonia, vaan
maailmaan kuuluu jatkuvasti poikkeamia, haarautumia, yhteensopimattomia osasia.
Universumi on kaaottinen kokonaisuus, jossa erilaiset sarjat tai kehityskulut
jakautuvat loputtomasti eri reitteihin ja synnyttavat riitasointuja ja erimielisyyttd, joka
ei koskaan sulaudu tonaaliseksi harmoniaksi. Joycen tapaan Deleuze nimittaa tallaista
maailmaa chaosmokseksi, joka ei itse asiassa ole endd mikdidn maailma, se on
pikemminkin harmonisen kosmoksen vastakohta. Siind missé Leibnizin mukaan paras
mahdollinen maailma on yhteensopivien harmonia, Deleuze haluaa kaikki
yhteensopimattomat mahdollisuudet samaan maailmaan.

Tama pika-ajelu harmonia-kasitteen historiaan on tuonut hyvin selville sen, etta
yleensda harmonian ajatellaan kuvastuvan luonnosta, kosmoksesta. Meiddn on
pyrittava jaljittelemain luonnon harmoniaa tai ainakin yhdistdmaidn oma siséinen
harmoniamme siihen. T&td taustaa vasten ei liene kovinkaan yllatyksellistg, etté
musiikissa harmoniaa on tavoiteltu nimenomaan ylistyslauluna kosmokselle,
Jumalalle, maailmanhengelle, ylipdansa ihmisen yldapuolella olevalle kokonaisuudelle

ja sointivéreissd on pyritty saavuttamaan luonnossa tavattavia danid. Mutta voiko olla



muunlaista harmoniaa kuin luonnonmukainen, luonnon harmonisuutta tavoitteleva

musiikillinen harmonia?

Harmonia ja ristiriita musiikissa

Kreikkalaisessa ajattelussa harmonia musiikissa merkitsi alemman ja ylemmén aanen
soimista yhtd aikaa. Toisin sanoen kyse on kontrastista, joka on Kkuitenkin
yhteensopiva — kuten harmonia-termi antaakin ymmartad. Ajatus on kuitenkin varsin
toisenlainen kuin mit4 nykydédn ymmarramme harmonialla, silla melodia ja harmonia
ymmarrettiin synonyymisiné. Teoria perustui Pythagoraan oppeihin ja siten luonnon
jaljittelyyn. Harmonia-termi kahden s&velen dualismina séilytti merkityksensa
sévelletysséd lansimaisessa musiikissa aina renessanssiin  saakka, jolloin se
laajennettiin koskemaan kolmea &&ntd eli kolmisointuihin Ns. tonaalinen harmonia
alkaa musiikissa vasta vuoden 1600 tienoilla. Jotta ymmérramme, mitd talla
tarkoitetaan, on esiteltdva erottelu vertikaalisen ja horisontaalisen tai pystysuoran ja
vaakasuoran taso valilld. Renessanssin pystysuoran tason elementtejé (ajassa etenevét
melodia tai melodiat ja rytmi) tdydennettiin vaakasuoran tason elementeilla (kaikki se,
mit& tapahtuu kullakin hetkelld, perusaanet) ja néiden vélisesta jannitteestd muodostui
uudenlainen kasitys harmoniasta. Se alettiin ndhdd prosessina soinnutuksen ja
melodian valilla. Siten esimerkiksi Bachilla melodia saattoi koostua useiden savelien

vuorottelusta pikemmin kuin sointujen vuorottelusta.

MUSIIKKINAYTE: JOAN CABANILLES

Tonaalinen harmonia perustuu I&hinnd kolmisoinnuille, joissa on kantanuotti, kolmas
sédvel ao. asteikolla eli terssi ja viides sdavel asteikolla eli kvintti. Silti jo
barokkimusiikissa ja myohemmin jazzissa perussointua taydennettddn jannitteelld,
joka on asteikon seitsemas sdvel. Toisinaan tdma "jannitesdvel” on yhdeksas,
yhdestoista tai kolmastoista sdvel asteikossa. Té&std jannitteestd seuraa se, ettd
jannitettd ladataan johdattamalla kuulija tavanomaisen harmonisin savelkuluin kohti
tatd dissonanttia yhteensopimatonta riitasointua. Kun kuulija etenee harmonisesti
kohti riitasointua, h&nen mielenrauhansa jarkkyy, mutta riitasoinnun jélkeinen
harmoninen johdatus vapauttaa tai laukaisee hanessa jannityksen ja ik&an kuin ylittaa

tietyn banaalisuuden sévelkulussa. Toisin sanoen riitasointu harmonisen sévelkulun



keskelld rakentaa pikemminkin kuin havittd4d harmoniaa. Tamé tosin edellyttéa sit,
etta jannitten lataamisen ja laukaisemisen vélill4 on taitavasti rakennettu tasapaino.
Hyvin laadittu jannite kuulostaa miellyttavalta. Tallaisen sévellystavan kiteytti hyvin
Rameau teoksessa Traité de I'harmonie (1722), jonka mukaan harmonia merkitsee
harmonisuutta eli 4&nid, jotka miellyttavat. Jos siis &4&nten kokonaisuus on miellyttava,
se on harmoninen. Tamé& ajatus on nimenomaan lansimaisen musiikkikasityksen.
Maailmanlaajuisesti tdméan opin mukainen harmonia ei suinkaan ole kaikkialla
kaytossa ja on kokonaisuutena varsin nuori keksinto.

Puhuimme edelld siitd, ettd lansimaisen filosofian historiassa harmonia on usein
samaistettu luonnonmukaiseen tai luontoa jéljittelevéan olotilaan tai aistimukseen. On
ehk& merkillepantavaa t&ssé yhteydessd, ettd Jean-Jacques Rousseau halusi sanoutua
irti tonaalisesta harmoniasta ja palata vain melodiaan perustuvaan musiikkiin. Aikansa
harmonista ajattelua kuvasti sen sijaan erinomaisesti ja filosofeista ehka parhaiten
Gottfried Wilhelm Leibniz, joka Kkirjoitti kosmosta ja maailman koostumusta
koskevassa kirjoituksessaan De rerum originatione radicali (1697) eli Kaikkeuden
perimmaisesta synnystda myos musiikista. Leibniz liittdd kysymyksen harmoniasta
Jumalan hyvyyteen eli Teodikean ongelmaan ja argumentoi, ettd jos luotamme
Jumalan hyvyyteen, voimme huoletta uskoa, ettd sen pahuuden vastapainona, jonka
havaitsemme maailmassa Jumala tarjoaa niin paljon hyvéé ettemme voi sitd edes

kuvitella. Ensimmainen Leibnizin esimerkki on kuvataiteesta:

"Katso ihaninta kuvaa, jonka loydét, ja sitten peitd se, niin ettd jatat nakyviin
vain pienen laik&n. Mitd muuta néet siing, katsot kuinka tarkkaan tahansa - ja
siti enemmén mitd ldhemp&d katsot - kuin sekavan vérien sotkun,
valikoimattoman ja taiteettoman! Kuitenkin kun peite poistetaan ja koko
kuvaa katsotaan sopivasta paikasta ndhd&én, ettd tyon tekija tekikin
korkeimmalla taidolla sen, mik& ensin naytti olevan padmaaratta kankaalle

tohrittya."

Seuraavaksi han siirtyy musiikkiin ja vaittaa, ettd loistavin musiikki tarvitsee niin

sanoaksemme valon ja varjon tasapainoa:

"Sen minka silmét paljastavat kuvataiteessa, paljastavat korvat musiikissa.

Suuret saveltgjat usein sekoittavat riitasointuja harmonisiin sointuihin, niin



ettd kuulija saisi virikkeen ja tulisi ikaan kuin huolestuneeksi lopputuloksesta;
pian kun kaikki palaa jarjestykseen, han tuntee itsensd sitd enemman
tyytyneeksi."

Filosofin viittaa tdssa selvasti edelld késiteltyyn jannitteen rakentamiseen ja
purkamiseen, joka syventdd harmoniaa. Tadma keinotekoinen tapa pitdd kuulijaa
jannityksessa ei end& suoranaisesti pyri luonnon jaljittelyyn, vaan Kkorostaa
luonnonmukaisia elementtejd dramaattisella kaanteelld. Jos ajatellaan nauttimista
luonnonrauhasta, esimerkiksi virtaavan puron solinan kuuntelemista, kuulija nauttii
tastd aanestd hyvinkin mielellddn, mutta keskivertokuuntelija alkaa jo muutaman
minuutin tai tunnin jalkeen kaivata hieman vaihtelua sindnsi hyvin miellyttdvaan
lorinaan. Leibniz oivaltaa, ettd harmoniassa on oltava kehitystd, prosessimaisuuttaja
kontrasteja, jotta se pitdd kuuntelijan mielenkiinnon ylla ja miellyttda pitkalla
tahtdimelld — aivan samoin kuin maailmankaikkeudessa yleensd, jota musiikki
erinomaisesti ilmentd4. Ihmisen keskittymiskyky on rajoitettu ja pinna lyhyt —
sivuhuomautuksena mainittakoon, ettd vastaavaan tapaan Talking Heads-yhtyeen
David Byrne kayttda ideaa taivaassaolemisen taivaallisuudesta kuvaamaan ihmisen
karsimattomyyttd. Byrnen taivaassa on menossa jatkuvasti kaikkien parhaimmat
bileet, joissa soittavat kaikki suosikkibandit ja jossa on eniten hupia kaikista bileista.
Joka péivé, vuodesta toiseen. Siis pirun tylsaa.

Palaan kuitenkin vield hetkeksi Leibniziin. Erddssa toisessa, nimettomaksi
jaéneeksi  kirjoituksessaan tdm& 1600-luvun  barokin ideaaliksi  nostettu
universaalifilosofi samaistaa musiikillisen harmonian universaaliin metafyysiseen
harmoniaan, jonka hén nékee jarjestyksen ja variaation yhteistuloksena. Metafyysinen
harmonia on siis ymmaérrettdvissd musiikissa, jopa musiikin termein: voidaan puhua
vertikaalisesta tasosta (variaatio) ja horisontaalisesta tasosta (jarjestys), joka yhdessa
muodostaa harmonisen universaalin taydellisyyden. Leibniz-kommentaarit ovat
erimielisia siitd, miten taydellisyyden rakenne on ymmarrettdva ja myos siitd, ovatko
harmonia ja taydellisyys samaistettavissa, mutta kun katsomme Leibniz-sitaattia
nimettoméaksi jaéneesta (usein otsikoitu Onnellisuuden tiede) muistiosta 1690-luvulta,

néemme, ettd ainakin taydellisyys voidaan havaita musiikin  Kkautta:

"Ei aina huomata mistd miellyttédvien asioiden taydellisyys koostuu tai mit&

taydellisyyttd ne meissé palvelevat: tunteemme paljastavat sen silloinkin kun



ymmarryksemme ei sitd tavoita. Sanotaan yleisesti: ”Se on jokin, en tied&
mika, joka miellyttd4d minua tassa asiassa.” T&t4 sanotaan sympatiaksi, mutta
kun asian perusteita tutkitaan, l0ydetadn syy télle ja oivalletaan, etté
pohjimmaisena on jotakin, vaikka meille viel& huomaamatonta, joka todella
vetoaa meihin.

Musiikki on tastd kaunis esimerkki. Kaikessa, mika soi, on vérdhtelya tai
edestakaista liikettd kuten ndemme Kkielissé. Siten se, joka soi, saa aikaan
nakymattomia sykayksid Kun ndma eivat ole h&mmentévi4, vaan etenevat
jarjestaytyneesti yhdessa tietylla vaihtelulla, ne ovat miellyttdvid. Samoin
havaitsemme pitkien ja lyhyiden tavujen vaihtelun ja riimien osumisen
kohdalleen runoudessa, johon samalla sisdltyy hiljainen musiikki ja joka
oikein laadittuna on miellyttavdad myos ilman laulua. Rummuniskujen, tanssin
rytmin ja tahdin ja muiden tdmankaltaisten mittaan ja s&antdon perustuvien
liikkeiden miellyttavyys johtuu jarjestyksestd, silla kaikki jarjestys on avuksi
tunteelle. Samanlainen, vaikkakin ndkymaton jarjestys loytyy myos
varghtelevien kielien, piippujen, kellojen ja jopa ilman itsensa taitavasta
késittelystd, jolloin nd&ma saatetaan yhtendiseen liikkeeseen. Kuulomme kautta
tdmé luo meissé sympaattisen kaiun, joka saa elonhenkemme liikkeelle. Tésta
johtuu, ettd musiikki liikuttaa niin vaivattomasti tunteita, vaikka t&dma

paatavoite ei ole yleensd riittavasti huomioitu tai tavoiteltu.”

Leibniz pitd4d siis musiikkia ilmentymédnd universaalista taydellisyydestd tai
harmoniasta, jossa jarjestys ja variaatio luo yhdessd harmonisen kokonaisuuden
yhteensovittaen eri elementit, jotka voivat olla ristiriidassa keskendan. Hyvélla syylla
maailmankaikkeuden itsendistd osasta tai substanssia eli monadia voidaan pitdd myos
harmonisena kokonaisuutena Gilles Deleuzen tapaan, jossa vertikaalinen taso
muodostuu monadin téydellisestd yksilokasitteestd, joka sisaltdd sen kaikki tilat ja
vaakasuora, harmoninen osa monadin representaatioista eli sen muita substansseja

koskevista havainnoista.

Jannite ja popmusiikki



Jo barokkimusiikissa tunnettu harmoninen jannite tai ristiriitaan perustuva harmonia
eli tonaalinen harmonia on tietenkin yksi popmusiikin kulmakivid. Oikeastaan olisi
vaikea kuvitella popmusiikkia jannitteettomang, silla popmusiikin tarkoitus on
pohjimmiltaan vedota tunteisiin, luoda tunne-eldmyksid ja kehittdd draamoja
pienoiskoossa, mika vaatii eri elementtien vuoropuhelua. Ristiriita on siis tassa
mielesséd elementaarinen osa popmusiikkia ja musiikkia yleensd, silld ilman sitd
sévelteos olisi monessa tapauksessa auttamattoman staattinen. Taman oivalsi hyvin
musiikin teoriaa opiskellut popmusiikko Frank Zappa, joka sanoi ndin: "Harmonisten
ja "tilastollisten™ jannitteiden luominen ja tuhoaminen on olennaista savellyksellisen
dramaan yllapitdmisessa. Mika tahansa savellys tai improvisaatio, joka pysyy
konsistenttina ja s&&nndllisend lapi esityksen on minulle samaa kuin Kkatsoisi
elokuvaa, jossa on vain sankareita syomassa vuohenjuustoa.”

Tamé ei tietenkddn sindlldan tarkoita, ettd konsistentisti harmonisen etevé esitys
olisi valttamattd huono tai epékiinnostava, kuten tulemme pian nédkemddn. T&ssa
esitelméssd pyrin vain tarkastelemaan erilaisia keinoja, joilla harmoniaa voidaan
késitelld. Tasapaino jannitteen lataamisen ja sen purkamisen vélilld on olennainen
harmonian kannalta. Liika jannitteen luominen voi tuntua epamiellyttavalta kuulijassa
— se voi tuottaa kaaoottisen tunteen, Deleuzilaisen chaosmoksen.

Tarkastelemalla harmoniakasitystd huomaa helposti, ettd popmusiikki on pitké&lti
1600-luvun musiikillisen ajattelun tuotetta. Erona on keinojen monipuolistuminen ja
erilainen kayttd, jossa on vaikutteita paitsi bluesista ja jazzista ja yleensd
populaarimusiikista, myds modernista saveltaiteesta ja ei-lansimaisesta musiikista,
kuten Afrikan, Intian ja It4-Aasian musiikkikulttuureista. Sdantoja saatetaan rikkoa
my0s tietoisesti. Lisékeinoina on voitu k&yttda tonaalisen harmonian lisaksi myos
modaalista harmoniaa, jota k&ytetd&n paljon esimerkiksi kansanmusiikissa ja ei-
sddnnonmukaista kromaattista harmoniaa, jota kdytetadn joskus nykymusiikissa.

Popmusiikki on erittdin dynaaminen musiikinlaji, jossa keinot elavat hyvin nopeasti
ja tarvitaan jatkuvasti uusia ideoita, jotta erottaudutaan muista ja saavutetaan
taiteellisia ja kaupallisia l&pimurtoja. Erottelen seuraavassa mutupohjalta joitakin
tapoja rakentaa ja purkaa jannitteitd. Katsaus ei missaan nimessa ole tyhjentavé eika
vajavainen  teoreettinen  tietdmykseni  mahdollista  keinojen  ilmaisemista
musiikkiteorian keinoin, mutta toivottavasti edes téallainen lyhyt ja pinnallinen katsaus
auttaa ymmartdaméaan pop-musiikin keinojen rikkautta. Soitan myds muutaman

esimerkin hopotykseni elavoittamiseksi.



1) Tonaalinen harmonia

Varhaisessa popmusiikissa syntyi -60-luvun alussa suuntaus, joka pyrki luomaan
valtavan harmonisen danivallin. Tavoitteena oli eldm&& suurempi soundi ja tdmén
saavuttamiseksi suuntauksen kuuluisin nimi, tuottaja Phil Spector, soitatti samassa
levytyksessda valtavan madran paéllekkaisid soitinraitoja  silkan  danivarin
maksimoimiseksi. Tdmén suuntauksen parissa ei juurikaan voida puhua harmonian
syventamisestad ristiriitojen kautta, vaan tarkoituksena on ollut saavuttaa
mahdollisimman  kaunis,  luonnonmukainen  parin ~ minuutin ~ melodinen
taydellisyyspurkaus. Tamantyylisen tyylin jonkinlaisena musiikillisena huippuna
voidaan ehk& nahda The Beach Boysin Ip Pet Sounds. Studiotekniikan kehittyesséa
moniraitatekniikka antoi mahdollisuuden l&hestulkoon taydellisille lauluharmonioille.
Hyva esimerkki voisi olla Queen-yhtyeen Bohemian Rhapsody-kappale vuodelta
1975. Soitan kuitenkin esimerkkind The Ronettesin kappaleen Be My Baby vuodelta
1963, jonka harmoninen sévykkyys ei voi olla tekeméttd vaikutusta kuulijaan.
Taustakuoron pohjasavel tukee soololaulajan Ronnie Spectorin melodiaa kunnes

suorastaan Bachilaisesti lahtee varioimaan sitéd kertosakeessa.

MUSIIKKINAYTE RONETTES BE MY BABY

2) Staattisen dynaaminen harmonia

Intialaisessa klassisessa musiikissa on tyypillistda k&yttdd yht4d ja samaa danté
jatkuvasti taustalla antamassa jatkuvuuden tunnetta. Se antaa humisevan tai surisevan
alad&nen. Samanlainen tekniikka on sakkipillissd, jossa pohjasédvel on aina sama
matala sével. Englanniksi talldistd ilmiotd kutsutaan nimella drone. Tyyli antaa
mielenkiintoisen efektin, jossa kappale tuntuu pysyvan paikallaan samaan aikaa kun
se etenee. Tdm& saman ja etenevan ristiriita synnyttdd omanlaisensa harmonian.
Tekniikkaa ovat kayttdneet myos klassiset sdveltdjat, esim. Beethoven
pastoraalisinfoniassaan no. 6. Drone-pohjasdvel voi olla my6s tarkoituksellisen
riitasointuinen, joka lisd4 harmoniaan vield yhden liséelementin.

Popmusiikissa drone tuli tunnetuksi toisaalta George Harrisonin harrastaman

intialaisen musiikin kautta ja esiintyy monilla Beatlesin intialaisvaikutteisilla
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kappaleilla kuten Love you to ja Within you, without you. Toisaalta my6s avantgarde-
saveltdjat kuten LaMonte Young kayttivat tekniikkaa ja siten se kuuluu n&ihin
piireihin kuuluneen John Calen kautta myds Velvet Undergroundin musiikissa ja
Calen tuottamisjéljessd, esimerkiksi The Stoogesin ensialbumin kappaleessa We will
fall. Soitankin seuraavaksi esimerkin Velvet Undergroundin musiikista, kappale on

nimeltdan Venus in Furs vuodelta 1967.

NAYTE: THE VELVET UNDERGROUND : Venus in Furs

Tassé violan tasainen drone ja sadnndlliset kiskaisut luovat uhkaavan tunnelman,
ikdankuin kidutuskammion soundtrackin, joka sopiikin biisin, joka Kkertoo
sadomasokismista.

Toisena esimerkkind soitan The Beatlesin kappaleen Tomorrow never knows
vuodelta 1966, jossa kaytetddn drone-tekniikkaa paitsi pohjasévelen kautta, myos
rumpukompin kautta. Ringo Starrin staattisesti samana toistuva komppi luo
pohjasévelen ohella hypnoottisen vaikutelma, jonka pdalla John Lennonin
unenomainen laulu tuo mieleen keskiaikaisen kirkkolaulun. Vieraantunutta tunnelmaa
lisddvat nauhaluupeista tulevat tehosteet, jotka ovat normaaliddnid vaarinpéin

kuultuna. Kappaleen sanat ovat Tiibettilaisestd Kuolleiden kirjasta.

NAYTE: THE BEATLES: TOMORROW NEVER KNOWS

Drone-vaikutteet synnyttivat myohemmin erilaisia musiikkityyleja, kuten saksalainen

krautrock -70-luvulla (esim. Can, Kraftwerk) ja ambient (esim. Eno).

3) Metelimusiikki

Erddnlainen alalaji drone-tekniikasta on meteli tai noisemusiikki. Siind harmonia
syntyy tavallaan metelista eli yksittaisia atonaalisia tai riitasointuja yhdistellaan siten,
ettd ne muodostavat harmonioita keskendén. Alan klassikko on Lou Reedin Metal
Machine Music, joka koostuu lahes pelkastdén ns. feedback.-kitarasta eli séhkdisesti
yliohjautuneesta ja mikrofonien kautta kiertdvasta kitarasta ja muista sahkoisista
tehosteista. Avantgardekokeilun véitetd&n syntyneen Lou Reedin halusta paasté eroon

levy-yhtiostaan.



11

NAYTE: LOU REED: METAL MACHINE MUSIC

Aikanaan melko kuuntelukelvottomana pidetysta levysta tuli kaikesta huolimatta suuri
vaikuttaja esimerkiksi sellaisille moderneille rockbandeille kuin Jesus & Mary Chain.
Taman englantilaisen yhtyeen jippona ensimmadiselld, hyvin vaikutusvaltaisella
levylladn Psychocandy (1986) oli yhdistdd tasaisesti suriseva feedback-matto
kauniisiin popmelodioihin. Ajatellaanpa kappaletta Never Understand, jonka taustalla
kuullaa jatkuvasti staattinen meteli: olisiko kappale kiinnostava ilman sitd? Riittdako
sop0 popmelodia tekemddn kappaleesta mielenkiintoinen? Konseptillaan Jesus &
Mary Chain mullistaa popkappaleen konseptin ja k&&nt&d& esim. Phil Spectorin
ihanteet péélaelleen. Rumuus ja kauneus yhdistyvét ja muodostavat harmonian, joka

on suurempi kuin kumpikaan elementti yksinaan.

NAYTE : JESUS & MARY CHAIN: NEVER UNDERSTAND

Samoihin aikoihin pinnalle tuli Sonic Youth, jonka erikoisviritykset ja kitarasta
hakkaamalla, potkimalla, metalliesineilld hankaamalla jne. saatava ddni muodostavat
erdanlaisia harmonisia meluvalleja. Kaiken tdman ohella muussa kappaleessa saattaa
taustalla tai eri osassa olla mitd harmonisimpia popmelodioita. Jesus & Mary Chainiin
erona on kuitenkin se, ettd useimmiten melodiset osuudet ja meteli vuorottelevat,
joten tavallaan Sonic Youth on barokkista metelirockia: harmonisuus johtaa
riitasointuun ja pois paéstdan yleensd jalat kuivan melodisen osuuden kautta. Samaa
tekniikkaa erikoisten soittimien ja tehokeinojen kuten pora, tynnyrit ja muut

metallivarusteet kera soveltaa saksalainen Einstlirzende Neubauten.

NAYTE : SONIC YOUTH : Silver rocket

2000-luvulla drone- ja metelivaikutteet ovat yhdistyneet doom-metallin kanssa ja
synnyttdneet sellaisia toistuvaan meteliin perustuvia yhtyeitd kuin OM, Boris ja

Merzbow.

4) Harmonia laulussa
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Varhaisessa popmusiikissa -50-luvun lopussa ja -60-luvun alussa lauluharmoniat
olivat hyvin suosittuja. Syntyi doo-wop-tyyli, joka syntyi pitkélti gospel-kuorojen
maallistettuna versiona. Tyypillisesti ndiss&d on bassosével, keskid&nikuoro ja tenori
tai falsettisoololaulaja, jotka wvuorottelevat eri kohdissa. Vaikutelma voi olla

dramaattinen tai koominenkin kuten tassa The Coastersin Along Come Jonesissa.

NAYTE The Coasters: Along Come Jones

Lauluharmonioissa voidaan hyvin nahdad eri elementtien vuoropuhelu, mutta siing
voidaan myos rakentaa janniteitd. Otetaanpa esimerkiksi epatavanomaisesta
tehokeinosta The Beatlesin Girl vuodelta 1964, jossa tuskaisen melankolinen
laulumelodia saa harmonista taustatukea kooriltd, joka valiossa siirtyy laulamaan
hakkaavaa yhden tavun toistoa, joka korostaa p&amelodiaa ja tuo kappaleeseen
toivotun jannitteen. Huvittava piirre on toki se, ettd toistettava tavu on tit, siis laulun
aiheeseen olennaisesti liittyva fyysinen aspekti, josta kappaleessa on itse asiassa koko

ajan rivien vélissa kyse.

NAYTE : THE BEATLES: GIRL

5) Yllatykset

Ristiriidan kappaleeseen voi tuoda myos erilaisten yllatysten kautta. Klassinen
esimerkki on Joseph Haydnin sinfonia no 94 eli rummuniskusinfonia, jossa
harmonisen kehittelyn rikkoo yhtékkinen luja rummunisku. Kerrotaan Haydnin
sijoittaneen yllatyksen sinfoniaansa, jotta musiikista vahat valittdvat porvarit
heréisivat konserteissa. Popmusiikista 16ytyy samankaltaisia odottamattomia hetkia
pilvin pimein. Vaikkapa Mars Voltan yllattaen osasto toiseen poukkoilevat progebiisit
tai rap-biisiin sémplatty patka klassista musiikkia ovat edustavia esimerkkeja.. James
Brownin tasaisesti etenevat funk-kappaleet saattoivat yllattden edetd breikkiin tai
sisaltdd soolon, joka oli soitettu tavanomaisesta poikkeavalla soittimella. Otan
esimerkiksi Radiohead-yhtyeen kappaleen Creep, jossa kaunis ja harmoninen a-osa

siirtyy yhtélailla harmoniseen kertosékeeseen. Sité ennen tapahtuu kuitenkin yllatys.

NAYTE: RADIOHEAD: CREEP
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7) Hiljaa-kovaa

Tavallaan variaatio tasta tekniikasta on hiljaa-kovaa-dynamiikka, joka tuli suosituksi
1990-luvun vaihtoehtob&ndien my6ta. Tekniikasta tuli tunnetuksi The Pixies, mutta se
kuuluu edelleenkin monien alternativeyhtyeiden perustekniikoihin. Tdma keino ei
oikeastaan sisalla riitasointua tai ristiriitaa, mutta se on kuitenkin tarkoitettu
syventdmddn harmoniaa ja tuomaan kappaleeseen jannitettd. Tyypillisesti A-osa
soitetaan melko hiljaa ja pidatellysti ja kertosakessé paéstetdan kaikki irti ja raivotaan
nupit kaakossa. Tunnetuin tat4 tekniikkaa kayttavista kappaleista on toki Nirvanan
Smells Like Teen Spirit, mutta soitan The Pixiesin kappaleen Gauge Away, jossa

jannitettd ladataan vahitellen ja joka purkautuu isossa kertosdkeessa.

NAYTE: THE PIXIES: GAUGE AWAY

6) LUUPIT JA ELEKTRONISET EFEKTIT (KUMIKAMELI, MY BLOODY
VALENTINE)

Studiotekniikka ja varsinkin sampletekniikka on luonut uudenlaisia mahdollisuuksia
késitella kappaleen harmonisia elementtejd. Leikkaa ja liimaa-tekniikka on ollut
suosittu esimerkiksi rapin parissa ja elektropopissa. Klassikoista voidaan napata
rumpubreikki rytmiraidaksi tai lainataan melodia puheenpapatuksen lomaan. Talla
tavoin voidaan luoda vaihtelua kappaleeseen. Lisdarvona tulee usein myods luupin
tuttuus, joka on kaupallisesti merkittdvé etu. Esimerkkind on kuitenkin vield paljon
yksinkertaisempi, puhtaampi tapaus, Kumikameli-yhtyeen kappale Kusipdin extended
version, jossa varsinaisesta kappaleesta ndpattyd luuppia toistetaan yhteensa 18
minuutin verran. Talldisida luuppeja voi muuten kuka tahansa itsekin luoda

nykyaikaisissa hyvin varustetuissa cd-soittimissa.

NAYTE: KUMIKAMELI: KUSIPAA

Lopuksi
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Kun muistelemme esitelmén alussa luonnehdittuja filosofisia nékemyksia
harmoniasta, huomaamme, ettd pop-musiikissa on yleensa tapana pyrkia jonkinlaiseen
harmoniseen lopputulokseen, ainakin jos puhumme "kaupalliseksi" tarkoitetusta
popmusiikista. Toki silloin tall6in p&&dytaan Deleuzelaiseen chaosmokseen,
ristiriitojen rihmastoon, jossa sopusointua ei ole eika tule. Tarkoituksena on ehka
kuvata maailman ep&harmonisuutta, yhteiskunnan muovisuutta, kaupungin melua,
ihmiseldman, sosiaalisen eldman ristiriitaisuutta tai kosmoksen perimmaisté
disharmoniaa. Silti, koska popmusiikki pyrkii yleensa miellyttdmaan, siis olemaan
kaupallisesti otollista musiikkia, t&m& on varsin harvinaista. Yleensd popmusiikki
pyrkii purkamaan jannitteen, tarjoamaan onnellisen lopun, luonnonmukaisen
harmonian, joka hyddynta& ristiriittaa tai riitasointua vain syventddkseen kuulijaa
miellyttdvdd harmoniaa. Se pyrkii heijastelemaan luonnon harmoniaa, tuottamaan
kuulijalle sisdisen harmonisen tunteen, jotta tdma voisi olla yhtd luonnon harmonian
kanssa, sulautua kosmokseen. Popmusiikin ihanteena on synnyttdd kuulijassa
harmoninen tuntemus, joka heijastelee luonnossa tavattavaa taydellisyytta.

Viimeisend musiikkindytteend palaan jalleen The Beatlesin pariin. Yhtyeen kappale
A Day In The Life on kokoonpantu monista eri osista, jotka syntyivat eri aikoina ja eri
séveltgjien toimesta. Kokonaisuutena se on silti monista jannitteistadn huolimatta
klassinen, ehkdpa yksi puhtaimmista esimerkeistd barokkisen harmonian ilmentéja
pop-musiikissa. Samalla se on nayte tarkoituksellisesta disharmoniasta. Kappale alkaa
hyvin kauniisti, mutta ennen véliosaa kuulija tuntee kummallisen levottoman olon
hiukan erikoisesta orkestraatiocresendosta. Lopussa cresendo toistuu vield
kummallisempana. John Lennon ja George Martin kehittivéat osan siten, etta orkesterin
jasenille annettiin tehtdvéksi edetd E-sointuun kukin omalla vauhdillaan
koordinoimattomasti, mistd syntyy hyvin disharmoninen ja erikoinen, uhkaava
tunnelma. Kun kaikki soittimet saavuttavat E-duurisoinnun, seuraa hiljaisuus, minka
jaleen nelja pianoa yhtéaikaisesti Iy suorastaan kliseisen loppusoinnun, joka taas on
luonnollisesti harmoninen. Kuulija palkitaan siis lopussa hd&mmentévien hetkien

jalkeen ja han saa rauhan sielulleen.

NAYTE: BEATLES: A DAY IN THE LIFE



